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Temos a arte para ndo morrer da verdade.
Nietzche

A sabedoria ancestral nos une e nos fortalece.
Povo Guarani Nhandeva






PREFACIO

Lendo a Arte Rupestre Brasileira
Mara Barreto Sinhosewawe Xavante

A arte em forma de pinturas e petroglifos registradas interna-
mente em paredes de cavernas e grutas (parietais) ou externamente nas
rochas, sdo chamadas de desenhos ou gravuras rupestres. Conhecidas
como as mais antigas do mundo, elas ainda sdo muito enigmaticas e
pouco pesquisadas no Brasil, ¢ até parecem meros rabiscos insignifi-
cantes; desenhados por criangas em fases de desenvolvimento de coor-
denagdo motora.

A verdade ¢ que a arte rupestre ¢ um enigma que nos surpreende
a cada descoberta cientifica. Nessa busca, surge a obra “Arte Rupestre
Brasileira — Multipla Visées” organizada por Gabriel F. de Oliveira,
Leandro Paiva, Michel Justamand e Vitor José Rampaneli de Almeida,
cuja equipe ¢ composta por colegas estudiosos e pesquisadores de di-
versas areas.

Os autores dessa antologia vao tecendo suas contribuigdes cien-
tificas, cada um com uma visdo peculiar sobre a tematica, embasados
em seus estudos e pesquisas realizadas durante dois semestres, com a
totalidade de 26 palestras, durante as 30 aulas ministradas pelo Jus-
tamand de duas disciplinas: Arte Rupestre — as pinturas rupestres do
Parque Nacional Serra da Capivara— PNSC/PI, entre 15 de abril e 29 de
julho de 2021; e Arte Rupestre Brasileira, entre 08 de outubro de 2021 ¢
28 de janeiro de 2022, no Departamento de Historia da Arte — DHA, da
Universidade Federal de Sdo Paulo — UNIFESP, no campus Guarulhos.

O trabalho é fundamentado a partir de pressupostos do que se-
riam esses desenhos, qual significado, o que queriam comunicar, quem
os registrou, € o que gostariam de transmitir no periodo pré-historico e
para os posteriores.

Essa belissima obra, nos convida a uma viagem ténue e cons-
trutiva na busca do conhecimento mais minucioso do surgimento da
arte rupestre desde a pré-historia e os seus reflexos na estrutura social,
bioldgica, cientifica, cultural e religiosa humana até os dias de hoje, nos
mostrando como essa arte foi importante para a estruturacdo da nossa
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sociedade atual, e um espelho do modo de vida das geragdes primitivas,
partindo da ideia de que os desenhos rupestres foram codificagdes com
influéncias no dia a dia daqueles que os descreveram.

O objetivo de suas releituras ¢ conscientizar as pessoas sobre a
importancia de preservar a arte rupestre, como expressao viva da histo-
ria do homem e da sociedade. Os povos antigos, antes de conhecerem
a escrita, ja produziam obras de artes. Os primeiros humanos faziam
figuras em suas paredes, representando os animais e pessoas da época,
com cenas de cagas, relagdes sexuais e ritos religiosos.

As artes rupestres também estdo presentes na Serra do Roncador,
localizada em nosso territorio Xavante Pimentel Barbosa, no municipio
de Barra do Gargas, Mato Grosso. Tudo leva a crer que esses desenhos
sdo registros do cotidiano dos antepassados, como afirmagdo do co-
nhecimento adquirido e garantia que ele ndo se perderia com o passar
dos anos, ja que todo o conhecimento é ancestral, é passado de geragdo
em geracao. Essa serra recebeu seu nome primeiramente na lingua Xa-
vante, por meio de uma “revelacdo” em sonho do nosso lendario avo
“Apowé. No idioma xavante “Serra do Roncador” significa: “Etenhiri-
tipa”, por ecoar um som do seu interior, semelhante ao ronco humano e
nela guarda grandes mistérios considerados sagrados para o meu povo
xavante, e foram desvendados somente para os “Auwé Uptabi” (povo
Xavante ou povo verdadeiro).

Baseado nesses vestigios artistico-culturais da nossa ancestra-
lidade humana, tanto de outros locais quanto brasileira, lembrada na
coletanea de texto a seguir, desejo que tenham o mesmo prazer que tive
ao ler, reflitam e aproveitem para saber mais do nosso passado.

Boa leitura a todos!!
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APRESENTACAO

MULTIPLAS VISOES RUPESTRES

Gabriel F. de Oliveira

Leando Paiva

Michel Justamand

Vitor José Rampaneli de Almeida

Nos, organizadores, temos o prazer de tornar publica a presente
obra Arte rupestre brasileira: multiplas visoes. Esse tomo tem sua ori-
gem nas aulas ministradas por Michel Justamand, em duas disciplinas:
— Arte Rupestre — as pinturas rupestres do Parque Nacional Serra da
Capivara — PNSC/PI, entre 15 de abril e 29 de julho de 2021; e — Arte
Rupestre Brasileira, entre 08 de outubro de 2021 e 28 de janeiro de
2022, no Departamento de Historia da Arte — DHA, da Universidade
Federal de Sao Paulo — UNIFESP, no campus Guarulhos.

Vale informar, as aulas ocorreram durante o periodo pandémico
mundial, que se iniciou em margo de 2020, no Brasil. Mas que ainda se-
gue, de alguma forma em curso, no pais ¢ mundo afora, causando modi-
ficagdes nas formas de viver, trabalhar e atuar com pesquisas. Além de
inameros problemas fisicos, mentais, sociais, dentre outros para grande
parte da populagdo mundial. Fora as incontdveis mortes desnecessarias
que ocorreram. Essa situacdo de pandemia colocou muitos estudiosos
em trabalho remoto, notadamente, em suas casas. Tal ocasido propor-
cionou as duas disciplinas a possibilidade de contar com diversos es-
pecialistas. Essas/es puderam tratar de tematicas especificas da area de
Arte Rupestre. O que foi salutar em meio as tantas tristezas vivenciadas.

Dessa forma, aconteceram 26 palestras, durante as 30 aulas, no
periodo de dois semestres indicados anteriormente. Nessas conferén-
cias se revezaram 25 palestrantes, alguns com acompanhantes. Sao
elas/es, em ordem alfabética: Albérico Nogueira de Queiroz, Antoniel
dos Santos Gomes Filho, Celito Kestering, Cidiclei Alcione Biavatti,
Cristiane de Andrade Buco, Edithe Pereira, Felipe Marrudo, Gabriel
F. de Oliveira, Giovanna Neiva Luz, Grazieli Pacelli Procopio, Lean-
dro Colling, Leandro Paiva, Marcélia Marques do Nascimento, Maria
Conceigdo Lage, Mariane Julia dos Santos, Pedro Paulo Funari, Rafael
Noleto, Raoni Bernardo Maranhao Valle, Suely Gleyde Amancio Mar-
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tinelli, Valdeci dos Santos Junior, Vanessa da Silva Belarmino, Vanessa
Linke Salvio, Vitor Jos¢é Rampaneli de Almeida, Washington Ramos
dos Santos Junior e Zozilena de Fatima Froz Costa.

Nessa campanha se misturaram aquelas/es estudiosas/os que ha
muito tempo lidam com arte rupestre, e outros, iniciantes. Tivemos a
oportunidade de ouvir as/os que misturaram saberes rupestres aos de
outras areas, que deram origem a debates interdisciplinares e as mul-
tiplas visdes sobre o assunto. Todas/os de alguma forma contribuiram
abrilhantando as aulas e amplificando as reflexdes sobre as producdes
rupestres. Apontaram caminhos a serem percorridos, ideias a pensar e
motivos para seguirmos nossos estudos acerca da arte rupestre brasilei-
ra. Admiréavel vestigio cultural da presenga humana nas terras brasilis.

Contamos com a presenca de professores, pesquisadores, estu-
dantes e religiosos, preocupados com a arte rupestre e suas conexdes
com as questdes humanas de nosso tempo. Esses pesquisadores cons-
truiram suas carreiras como antropdlogas/os, arquedlogos/as e historia-
doras/es, entre quem pesquisa arte rupestre. Além deles, cooperaram
colegas das mais diversas areas das ciéncias, como quimica, biologia,
geografia, jornalismo, educacdo, artes plasticas, entre outras, trans-
formando o espago de aula virtual, em momentos de relacionamentos
inter-multi-trans-poli-disciplinares’. Oxigenando esses saberes, am-
pliando e multiplicando as visdes sobre esses registros. Algo desejado e
esperado nas institui¢des universitarias sempre que possivel e, garanti-
mos, nessas duas disciplinas isso foi possivel!

Entre esses colegas estavam servidoras/es federais, estaduais e
colegas de institui¢des privadas. Alguns ja aposentados, outros no meio
da carreira e/ou com ela bem adiantada, também os que buscam seus
espacos, como: professores titulares, livres-docentes, mestres, doutores
e graduados além disso, os mais diferentes niveis de estudos contribui-
ram com suas ideias e reflexdes. As disciplinas se transformaram, por
esses motivos, em espagos para proporcionarmos voz € vez as mais
diversas formas de expressdo sobre as artes rupestres brasileiras.

Alguns desses sdo autores/as que nos inspiraram em nossos
trabalhos, escritos e publicacdes. Ja outros foram e sdo parceiros de
pesquisas e produgdes. Também contamos com a presenca de colegas
de trabalho. Assim, todas/os engajadas/os na construcao de uma vida
melhor e mais digna, por intermédio de pesquisas, incentivos e espacos

1 Licenga poética dos autores da apresentacao.
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para o didlogo. Como feito durante as aulas e apresentacdes. Prestamos
aqui nossos mais sinceros agradecimentos a participacao de todas/os!

Temos certeza de que as suas contribuigdes foram significativas
para quem os ouviu durante as apresentacdes e levaram conhecimentos,
reflexdes e historias para as suas vidas. Tenham certeza, nobres colegas,
que foram oportunidades tinicas de aprendizados, conhecimentos e sa-
bedorias que proporcionaram a Justamand e, evidentemente, as turmas
de arte rupestre na UNIFESP.

Nossas/os colegas abordaram em suas apresenta¢des tematicas
variadas envolvendo a arte rupestre brasileira e suas vinculacgdes, ten-
do como titulos Patriménio e Turismo cultural: desafios sociais para
a Arqueologia; Arte rupestre no Parque Nacional Serra da Capivara;
Conservagdo da arte rupestre; Luta ndo ¢ guerra nas cenas de pintu-
ras rupestres do Parque Nacional Serra da Capivara; Teoria queer ¢ a
arte rupestre; Pinturas Rupestres Zoomorfas e as relagdes com o am-
biente; Educacdo Interdisciplinar e Pinturas Rupestres; Sexualidade e
homoerotismo rupestre; Zooarqueologia iconografica; Cinema e pipo-
cas rupestres; O meio ambiente e as artes rupestres; Representagdes de
guerra nas pinturas rupestres do Parque Nacional Serra da Capivara;
Representacdes da caca nas pinturas rupestres do Parque Nacional Ser-
ra da Capivara Arte rupestre no Ceard; Arqueomusicologia: um olhar
interdisciplinar sobre a Arte Rupestre; Arte Rupestre e Conhecimen-
tos Indigenas na Amazonia Brasileira - Experiéncias Colaborativas; A
pintura rupestre do PARNA, Serra da Capivara como veiculo de ex-
pressdo e comunicagdo das etnias primevas; A simbologia rupestre do
Rio Grande do Norte; A arte rupestre do baixo rio Sao Francisco; Arte
rupestre de Minas Gerais; Arte Rupestre de Goias; Registro Rupestre e
Epistemologia; Arte Rupestre do Para; Arte Rupestre de Santa Catarina;
Magia nas Artes Rupestres; e, por fim, Arte Rupestre, Religiosidade e
Ancestralidade.

Ao tomarmos ciéncia dos titulos de cada apresentacao € possivel
se dar conta de como foram diversas, multifacetadas, enriquecedoras
e amplas as analises sobre as artes rupestres brasileiras. Nao sé por
sua dimensdo geografica, que, como sabemos, as artes rupestres estao
espalhadas por quase todos os estados brasileiros, mas também pela po-
téncia que a caracteriza em levar inimeras/os estudiosas/os a pensarem
em suas areas o valor das manifestacdes artistico-culturais humanas da
ancestralidade brasileira. Fortalecendo nossas relagdes e compreensdes
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do e com o passado, para entendermos melhor as nossas demandas no
presente e colaborarem para construir um futuro melhor para todas/os!

Toda essa riqueza reflexiva edificada durante as exposigdes nado
poderia, ao nosso modesto ver, passar despercebido das publicagdes. As-
sim, construimos em conjunto com a parceria editorial da Alexa Cultural
¢ EDUA/UFAM, que tem acompanhado Justamand em outras obras, a
possibilidade de transformar em volume as apresentagdes feitas durante
as aulas de Justamand, entre 2020 ¢ 2021.

Pensando nessa hipotese...

Os colegas, que expuseram durante as disciplinas, foram convida-
dos por email, zap, ligagdes e demais métodos de comunicagdo a disposi-
¢do. Foram indicados os prazos, metodologias, formatos e normas. Dentre
os colegas que apresentaram suas palestras, alguns enviaram seus papers.
Esses que, decisivamente, compdem a obra. Além desses, resolvemos con-
vidar quem os assistiu a oferecerem contribuigdes e escritos. Convidamos,
ainda, colegas que ndo puderam se apresentar nos periodos das aulas.

Recebemos 13 trabalhos e suas multiplas visdes. Com suas formas
de ver, pensar e analisar as artes rupestres, sejam tratando das pinturas ou
das gravuras ou de suas expressividades como cultura material. Nesse
momento, aproveitamos para agradecer quem enviou o0s seus textos para
a composicdo do livro. Este que sera o registro definitivo das nossas ati-
vidades naqueles momentos pandémicos. Mostrando como vale a pena
investir e se dedicar ao tema rupestre, as amizades e companheirismos.

Nos da organizagdo, esperamos que essa obra contribua com am-
pliacdo das analises e debates rupestres pelo pais e fora, por que ndo?
Para tal, contamos com os seguintes temas abordados pelas/os autores.

O primeiro texto tem como titulo Vestigios Arqueologicos Na
Chapada Diamantina — Bahia: as Impressoes Rupestres da Serra das
Paridas, de autoria de Antoniel Neves Cruz e José Rubens de Souza Car-
doso. Tratam do Complexo Arqueoldgico Serra das Paridas, localizado
no municipio de Lengois, no estado da Bahia. Lembram que ¢ o maior
sitio arqueologico do Parque Nacional da Chapada Diamantina. Infor-
mam sobre que as impressdes rupestres gravadas nos painéis de rochas
revelam o estilo de vida dos ancestrais que habitaram a regido em um
passado remoto.

O texto a seguir ¢ de autoria de Celito Kestering, Registro rupes-
tre e epistemologia. Nele o autor apresenta uma discussao sobre a im-
portancia das relagdes entre a filosofia e a arqueologia. Tivemos como
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pano de fundo as inferéncias proporcionadas pelas artes rupestres. Tra-
tadas como fontes comunicadoras de saberes para os povos ancestrais,
mas que, de alguma forma, seus possiveis descendentes, na atualidade,
tém condi¢des de indicar usos e conhecimentos atemporais para nos.

Ja o subsequente abordado por Cidiclei Alcione Biavatti e Mari-
na Haizenreder Ertzogue, tem o titulo Arte rupestre e charge: uma rela-
¢do construida no tempo. La sdo observadas as manifestagdes humanas,
como uma intrincada rede que reproduz, reedita, ampara, e completa e,
acima de tudo, se reiventa ao erigir-se num mosaico historico de tempos
imemoriais, a trajetoria humana visando a construcao da sua identidade.
Por meio da elaboragdo do seu sistema de comunicagao, instrumentado
pela linguagem, sendo uma delas a rupestre, cujo acimulo de informa-
¢oOes transformou-o em ser cultural.

Enquanto que o quarto capitulo, escrito por Fabiola Rosa, chama-
do Mapas, cartées postais e escuta é relatado a experiéncia da vida da
autora com as artes pldsticas, em especial sua imersdo na area das artes
rupestres. Comegando pelas famosas pinturas europeias. Dai em diante
discorre sobre suas oportunidades de encontros com as produzidas em
terras brasilis. E assim transforma suas visoes artisticas em cartdo, ma-
pas e muita escuta.

A seguir temos o texto intitulado Arte rupestre em uma pers-
pectiva ambiental, de autoria de Felipe de Sousa Soares ¢ Giovanna
Neiva Luz. Lidam, em seus escritos, com a possibilidade de os nossos
ancestrais terem se preocupado com as questdes ambientais ja em tem-
pos imemoriais. Trazem uma necessaria reflexdo para os tempos atuais,
onde ha muitos humanos pensando ser interessante devastar e ndo man-
ter as florestas de pé.

Em A4 janela se abre expandindo o cendario rupestre paulista,
de Luana Tognetto Alberto, temos como foco da escrita o patrimdénio
rupestre paulista deixado a margem pela arqueologia no Estado de Séo
Paulo. A autora expde resultados que demonstram importantes avangos
nas pesquisas. Fornecendo novos olhares para esse patrimonio ances-
tral estadual. Ressalta que, nos tltimos 8 anos, esse tema foi de alguma
forma retomado, em formas de divulgagdo, pesquisa, e/ou ampliacdo
do conhecimento.

Maria Concei¢do Soares Meneses Lage, Ana Luisa Nascimen-
to e Welington Lage sdo as/o responsaveis pela produgdo do proximo
topico Arte rupestre pré-historica: algumas medidas de conservagdo.
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Tratam de contar como sdo feitas as medidas de conserva¢ao da arte ru-
pestre no pais. Lembrando de trabalhos que ja realizaram nesse sentido
de conservar as artes em diversos estados. Mostram o passo a passo da
meticulosa atividade que desenvolvem. Muito necessaria para a manu-
tencdo da presenga desses testemunhos da vida em sociedade de tempos
antigos, nas terras hoje chamadas de Brasil.

Na continuagdo nos deparamos com o texto A economia an-
cestral e os registros rupestres, formulado por Michel Justamand, Ana
Cristina Alves Balbino, Cristiane de Andrade Buco, Gabriel Frechiani
de Oliveira, Vitor Jos¢ Rampaneli de Almeida e Leandro Paiva. Rela-
cionam as artes rupestres, produzidas nas rochas do Parque Nacional
Serra da Capivara — PI, com questdes economicas ali suscitadas. Como
a reciprocidade, troca e redistribuicdo. Temas abordados por terem co-
nexodes com o produzido e construido imemorialmente.

Pedro Paulo A. Funari oferece o posterior escrito com o titulo de
Pré-Historia e cultura material. Funari lembra que ha apenas cinco mil
anos, alguns povos comecaram a usar sistemas de escrita. Antes disso,
por milhdes de anos, nossos antepassados ou animais relacionados vi-
veram sem deixar registros escritos. Apresenta uma breve introdugdo a
trajetoria da disciplina Pré-Historia, em particular em sua imbricacao
com o estudo da cultura material. Ressaltando aspectos sociais ou po-
liticos, ligados as circunstancias e interesses, assim como aos projetos
de futuro.

O subsequente tema ¢ escrito por Rafael Noléto. Nominado de
Nas asas do piaga alado: consideragoes sobre biomorfos e figuras ala-
das na arte rupestre piauiense, trata de um levantamento relacionado
a uma das figuras recorrentes na arte rupestre piauiense, que denomina
de “Piaga Alado”, ou pajé alado. Apresenta algumas das representacdes
de biomorfos denominada “Piaga Alado”, bem como ressignificacdes
modernas sobre os grafismos apresentados.

O antepenultimo intitulado O intrincado caminho da arqueolo-
gia cognitiva: conceitos, evolugdo e hipoteses, sendo de autoria de Val-
deci dos Santos Junior, Carlos Rios, Gabriel Lima do Vale, Daline Lima
de Oliveira, Maria de Lourdes Oliveira Monteiro e Rafaele Alexandrina
da Paz. Abordam nesse trabalho as representacdes de cupulas ou ctipu-
les, que sdo conhecidos como petroglifos, ou gravuras. Baseiam suas
analises nos teoricos da Arqueologia Cognitiva, que tenta compreender
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0s processos imateriais responsaveis pela criacdo de vestigios mate-
riais, como sdo as artes rupestres.

Vanessa Linke ¢ a responsavel pela construcao do assunto pos-
terior. Cujo nome ¢ Os grafismos rupestres no norte e centro de Minas
Gerais: historico de pesquisa, abordagens e caracteriza¢oes. Linke nos
lembra que no estado de Minas Gerais existe um vasto patrimonio ar-
queologico objeto de pesquisas arqueologicas vinculadas a institui¢des
académicas desde o final do decénio de 1960. Constroi o historico das
pesquisas, apresenta as principais abordagens dos grafismos do centro
e norte do estado e o acervo grafico de algumas regides que compdem
estd porgao do estado.

O derradeiro topico € escrito por Alexandre Montanha Rodri-
gues Pereira ¢ Vitor José Rampaneli de Almeida, recebe a designagdo
de A4 representagdo do Pampatherium nas pinturas rupestres do Parque
Nacional Serra da Capivara — PI e suas relagées com o homem pré-his-
torico brasileiro. Tem por objetivo debater a presenca do Pampathe-
rium (tatu gigante) na regido do parque e suas representagdes nas artes
rupestres. Lembrando que sua identificagdo nas pinturas se relaciona
aos trabalhos de paleontologia e paleoambiente.

No decorrer dos momentos das aulas, apresentagoes, palestras,
demos muitas risadas, nos conhecemos melhor, mesmo a distancia. Fo-
ram indicadas muitas bibliografias aos discentes e a quem participou,
assistimos videos e foram feitas perguntas. Houve debate e langamento
de livro. Esses momentos, em suma, passaram rapidos gragas a alegria e
descontracdo que cada colega soube trazer para a sala virtual e garantir
interagdo sociocultural, artistica e politica. Nao podemos esquecer da
dimensdo politica que marcou, certamente, nossas conversas. Temos
como certo que todo ato € um ato politico, ja disseram Aristoteles, Marx
e tantas/os outras/os.

Concluimos a apresentagdo, salientando que desejamos, arden-
temente, que esse tomo sirva para que sejam ampliadas as visdes dadas
as artes rupestres em especial, mas quem sabe sirva para se pensar para
outras artes e areas também, por que nao?

Queremos dizer ainda que foi um tremendo prazer ouvir, ler e
conversar com todas/os colegas, convidados, estudantes e colaborado-
res das disciplinas de arte rupestres. Agradecemos, em especial, quem
se apresentou e quem enviou seus escritos. Esperamos que, quem for
ler esse manual, tenha 0 mesmo prazer que nos, na leitura inicial, e que
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sirva para juntas/os pensarmos num mundo onde a ancestralidade seja
mais valorizada!

Sd0 nossos mais sinceros votos!
Os organizadores...

Atibaia, Manaus, Santo André e Teresina, em junho de 2022.
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OS VESTIGIOS ARQUEOLOGICOS NA
CHAPADA DIAMANTINA - BAHIA:
As impressoes rupestres da Serra das Paridas

Antoniel Neves Cruz
José Rubens de Souza Cardoso

INTRODUCAO

Esta pesquisa apresenta de forma resumida algumas impressoes
rupestres presentes no Complexo Arqueoldgico Serra das Paridas, lo-
calizado no municipio de Lencgdis, na regido do Parque Nacional da
Chapada Diamantina, no interior da Bahia. As impressdes passaram a
ser conhecidas pelos municipes em 2005, ap6s um incéndio na regido,
quando alguns pareddes de rochas ficaram descobertos e os desenhos
foram avistados por coletores de frutas do referido municipio.

Desde entdo, pesquisadores e estudiosos tém visitado o local,
em busca de novos vestigios rupestres ou mesmo de interpretagdes das
pinturas ja registradas. No entanto, hd poucas publica¢des sobre o tema,
o que dificulta as pesquisas bibliograficas e consequentemente o estudo
das impressdes rupestres, para quem ainda ndo teve a oportunidade de
conhecer os sitios pessoalmente.

Partindo dessa perspectiva, este artigo tem como objetivo prin-
cipal apresentar, de forma sistematica e resumida, alguns exemplos de
impressdes rupestres registradas nos sitios arqueoldgicos da Serra das
Paridas e propor discussdes sobre o assunto, tendo por base as produ-
¢Oes bibliograficas de Costa (2012), Etchevarne (2009) e Santos (2018)
que tratam das pinturas rupestres da regido do Parque Nacional da
Chapada Diamantina. Além de outros autores, como Guidon (1991) e
Justamand (2007), que contribuem com as interpretacdes de grafismos
geométricos e antropomorfos através do estudo de sitios arqueoldgicos
em outras regides do pais.

Sendo assim, além desta introdugéo, o artigo sera composto por
mais quatro partes, que incluem informagdes sobre a localizacdo do
complexo e algumas imagens das impressdes rupestres, a metodologia
usada para esta produgdo, as consideragdes finais, com reflexdes perti-
nentes acerca dos assuntos tratados nas se¢des anteriores ¢ as referén-
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cias, que s2o os enderecos das principais fontes de pesquisa utilizadas
pelos autores.

ASPECTOS GEOGRAFICOS DA CHAPADA DIAMANTINA

A existéncia de seres vivos que habitaram o planeta terra ha mi-
lhares de anos atras ¢ indubitavel. A prova disso s@o os sitios arqueo-
logicos, que podem ser definidos como “areas que abrigam quaisquer
evidéncias da presen¢a humana, tanto no passado mais recuado quanto
nos tempos mais recentes” (BUCO, 2014, p. 15).

No Brasil hd mais de 26 mil sitios arqueologicos cadastrados
pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).
Para ser cadastrado, o sitio precisa possuir evidéncias historicas que
podem ser esculturas em rochas, fosseis, ferramentas de caga, utensilios
domésticos ou pinturas rupestres.

As pinturas rupestres sao representagoes da vida, das agdes e afaze-
res humanos e de seus desejos mais sensiveis. Sdo expressdes das
necessidades humanas do periodo e foram deixadas pelos primeiros
grupos de habitantes sapiens de um local (JUSTAMAND, 2007,
p. 20).

A palavra rupestre ¢ derivada do latim rupes-is e pode ser tra-
duzida como rochedo, fazendo referéncia as pedras onde as imagens
foram pintadas (JUSTAMAND, 2007). Essas impressoes feitas nas ro-
chas apresentam cores e formas proprias de cada regido, permitindo
assim o agrupamento e a classificagdo de acordo com os padrdes gra-
ficos, que segundo Kestering (2007, p.34) sdo ““[...] caracteristicas que
permitem atribuir um conjunto de grafismos a uma determinada autoria
social”. Essas caracteristicas semelhantes formam as tradi¢des, “[...]
que sdo determinadas pelas classes de grafismos presentes” (GUIDON,
1991, p. 09).

No Brasil, h4 pelo menos oito tradi¢des: Amazdnica, Sdo Fran-
cisco, Planalto, Tradi¢do Litoranea, Geométrica, Meridional, Agreste
e Nordeste (GASPAR, 2003). Desde essa classificagdo descrita por
Gaspar (2003) as pesquisas se intensificaram e novas tradi¢des foram
registradas. A esse respeito, Costa (2012) afirma que s6 no Nordeste ha
pelo menos seis tradi¢des cadastradas. Sao elas: Agreste, Astrondmica,
Geométrica, [taquatiara, Nordeste e Sdo Francisco, na qual ndo cabe
aqui uma descri¢@o detalhada sobre cada uma delas.
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Por conseguinte, ¢ neste terreno da regido nordeste do Brasil que
optamos por intensificar as nossas pesquisas no estado da Bahia, onde
possui mais de 874 sitios arqueologicos cadastrados (IPHAN, 2014).
E pertinente enfatizar que mesmo apresentando grande quantidade de
sitios arqueoldgicos, ainda h4 inimeras 4reas para serem exploradas e
registradas, principalmente na regido do Parque Nacional da Chapada
Diamantina (PNCD).

O PNCD foi criado pelo Decreto n°® 91.655, de 17 de setembro
de 1985 e abrange uma area com mais de 1.520 km? (CPRM, 1994).
Tendo como pano de fundo uma geografia mista, formada por planaltos,
planicies, picos montanhosos, cavernas ¢ serras, de onde brotam rios
e cachoeiras, além das formacdes rochosas que abrigam vestigios das
antigas civilizagdes as quais modificaram o ambiente da regido. Isso
nao significa, contudo, que se tratava de locais de morada dos nossos
ancestrais.

As investigagoes de Pessis (1999) mostraram algumas pinturas
rupestres em depressdes rochosas usadas no passado como pontos es-
tratégicos de caga, situados proéximos a lagos ou mesmo rios onde os
animais aproveitavam para beber dgua. Ja os locais de morada eram
mais abertos e estabelecidos em vales largos ou no alto das chapadas
com visdo privilegiada dos arredores no intuito de avistar ameagas ou
oportunidades de caga. Essas caracteristicas podem ser encontradas no
Complexo Arqueoldgico Serra das Paridas, no municipio de Lencdis,
no interior da Bahia.
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ANTROPOMORFOS, ZOOMORFOS E GRAFISMOS
GEOMETRICOS

A (re) descoberta do Complexo Arqueoldgico da Serra das Pa-
ridas aconteceu em 2005, quando um incéndio devastou mais de 13
mil hectares do PNCD, deixando em evidéncia pareddes de rochas que
antes eram cobertos por arvores. Por conseguinte, alguns catadores de
frutas adentraram parte da mata incombusta e verdejante, em busca de
mangaba. Dessa forma, ao observarem as rochas descobertas pelo fogo,
avistaram diversos desenhos gravados nas pedras.

Os grafismos possuiam formas geométricas variadas e também
cenas que lembravam agdes do cotidiano humano, como homens em
posicdo de danga, animais sendo cagados e mulheres em trabalho de
parto, dai o nome Serra das Paridas. Os grafismos geométricos “[...]
podem ser simples circulos ou espirais, assim como complicados dese-
nhos lineares altamente elaborados [...]” (CALDERON, 1983, p. 16),
que na Serra das Paridas possuem as cores vermelha, amarela e branca,
como mostram as imagens a seguir.

Figura 01- Impressoes graficas presentes no painel I do afloramento 11

Fonte: Adaptado de Santos, 2018, p. 90.
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Figura 02- Impressoes graficas presentes no painel I do afloramento I1
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Fonte: Adaptado de Santos, 2018, p. 97.

As imagens 01 e 02 apresentam grafismos com tons amarelados
e avermelhados que se sobrepdem aos tons brancos e pretos das rochas.
Entretanto, devido a ag@o das chuvas, do intemperismo da regido, da
erosdo eolica e de microrganismos, ao longo dos anos, provocaram o
clareamento grafico, que tém dificultado as pesquisas (SANTOS, 2018).

Quanto ao significado dos tracos, ¢ incerto dizer que eles tinham
a mesma fun¢do matematica de representar pessoas ou coisas como
fazemos atualmente. Pois, de acordo com GUIDON (1991) ¢ comum
encontrar grafismos geométricos associados com outras tradi¢des ou
mesmo imagens isoladas, como antropomorfos e zoomorfos. Isso ndo
significa, contudo, que essas impressdes possuam alguma relagdo, este-
jam ligadas a caga ou foram produzidas pela mesma pessoa.

Outra questdo para objeto de analise sdo os antropomorfos (gra-
fismos com caracteristicas humanas) e os zoomorfos (grafismos com
caracteristicas de animais) presentes nos diversos painéis do complexo
arqueoloégico de Lengois. Os antropomorfos apresentam formas bem
marcantes que lembram situagdes de danga ou culto religioso e se as-
semelham aos grafismos da tradi¢do nordeste do Parque Nacional da
Serra da Capivara, no Estado do Piaui.
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Figura 03- Antropomorfos e grafismos geométricos na Serra das Paridas-
Lengois
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Fonte: Adaptado de Santos, 2018.

Conforme anteriormente mencionado e a exemplo da figura 03,
os antropomorfos vém acompanhados de figuras geométricas que per-
mitem interpreta¢des diversas e ndo ¢é possivel dizer se ha relagdo entre
os grafismos presentes no mesmo painel. Sobre isso Kestering (2002)
afirma que:

Mesmo com aparéncias geométricas, os significados dos grafismos
puros permanecem herméticos. Ninguém pode assegurar nem pro-
var que seus autores conheciam ou pretendiam transmitir conceitos
de geometria, nem faziam parte de um tronco cultural tnico (KES-
TERING, 2002, p.139).

Além dos antropomorfos, muitos grafismos sdo acompanhados
de zoomorfos, como mostram as imagens apresentadas por Cavalcante
(2012, p 57):
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Figura 04- Zoomorfos e grafismos geométricos
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Fonte: Adaptado de Cavalcante, 2012.

Nessas imagens, ¢ possivel observar a presenca de animais se-
melhantes a peixes proximos das formas geométricas. Neste sentido, é
relevante ressaltar que ndo se sabe ao certo se esses animais eram reais
ou projecdes imagindrias que foram representadas nas rochas e muito
menos se as formas geométricas estavam relacionadas a eles. O fato é
que no Complexo Arqueoldgico da Serra das Paridas, até o momento da
produgdo deste artigo, ha 18 sitios arqueoldgicos que permitem explo-
rar diversas imagens e se aprofundar no estudo das formas, das cores e
das tradi¢des que o lugar oferece.

A METODOLOGIA DA PESQUISA

Para esta producdo, o método utilizado foi a pesquisa bibliogra-
fica, que “[...] é desenvolvida com base em material ja elaborado [...]”
(GIL, 2007, p.44). Sendo assim, essa base bibliografica permitiu anali-
sar as semelhangas existentes entre os grafismos de Lengois e de outros
lugares, como as pinturas rupestres na Serra da Capivara, no Piaui, des-
critas inicialmente por Guidon (1991) e posteriormente por Justamand
(2007), além das cores e formas das impressdes rupestres na Bahia,
descritas por Etchevarne (2009), a partir de pesquisas no municipio de
Morro do Chapéu.

Ao passo que as teses e dissertacdes referenciadas constituem
importantes fontes de pesquisa, pois, enquanto Santos (2018) apresen-
tou os grafismos geométricos do complexo de Lengois sob uma pers-
pectiva gramatica, tendo como objetivo ressaltar a importancia desses

-29-



registros como forma de comunicagdo, Costa (2012) levou em conside-
racdo as questdes geomorfologicas e geoldgicas da Chapada Diamanti-
na, que influenciaram os ancestrais na produ¢do dos grafismos.

Por sua vez, Kestering (2007) afirma que as pinturas rupestres
da regido do Submédio Sao Francisco podem ser divididas em padrdes
de reconhecimento, cenografia, tematica e técnica transmitidos de ge-
racdo em geracdo, que nos leva questionar se as pinturas da regido da
chapada diamantina também seguem esse padrdo de desenvolvimento
ao longo dos anos, visto que como ja foi mencionado nesta produgéo,
ha diferentes tipos de tradicdes em um mesmo painel, sugerindo assim
que as pinturas podem ter sido feitas por mais de uma pessoa ou mesmo
de grupos némades diferentes.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise das impressodes rupestres do Complexo Arqueologi-
co Serra das Paridas, associadas as pesquisas bibliograficas revelam o
quanto esses achados sdo mais atuais do que imaginamos. As interfa-
ces dos grafismos contam histdrias, revelam o estilo de vida e também
servem como uma espécie de “lousa” que ajudaram na educagdo dos
povos primitivos e ajudam os povos da atualidade.

Com isso, as consideracdes apresentadas neste artigo permitem a
releitura das imagens e a ampliacdo das discussdes acerca dos vestigios
arqueoldgicos do complexo. A vista disso, as referéncias bibliograficas
sugerem leituras mais aprofundadas sobre cada tema apresentado aqui.
Além disso, a tecnologia tem contribuido para o avango nas pesqui-
sas, tanto na questdo do estudo bibliografico, como na identificacdo das
imagens, que muitas vezes perderam a cor ou mesmo a forma original
devido a acdo dos fendmenos climaticos ao longo dos anos.

Portanto, esperamos que este artigo possa contribuir com os es-
tudos sobre as manifestagcdes culturais e historicas da regido e que os
contetdos apresentados aqui possam também ser levados para sala de
aula e ajudem a discutir sobre a formagdo dos primeiros grupos sociais
e a interpretacdo dos grafismos, visto que somos professores da educa-
¢do basica e acreditamos que uma das formas de incentivar os estudos
¢ inserir nas atividades didaticas da sala de aula assuntos do dia a dia
dos educandos, como € o caso das impressdes rupestres que permitem
diversas interpretacdes.
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REGISTRO RUPESTRE E EPISTEMOLOGIA
Celito Kestering
INTRODUCAO

Com o surgimento de varios cursos de Arqueologia no Brasil,
muita informagao esta-se a produzir e divulgar sobre sitios portadores
de painéis rupestres que, em profusdo, se encontram em toda a América
Latina. Obtém-se, assim, ¢ bem verdade, muita aprendizagem sobre es-
ses fragmentos conservados do sistema pré-historico de comunicagao.
Ha uma constante preocupacdo com o aferir, contudo, se o conheci-
mento gerado a partir deles tem valor cientifico ou limita-se a romanti-
ca quimera literaria. Nao ha, importa que se diga, como averiguar seu
nivel de cientificidade sem nogdes basilares de Filosofia, Antropologia
e Epistemologia sobretudo.

Quando estudei Filosofia, na década dos setenta do século pas-
sado, estava muito em voga o Estruturalismo. Tanto era que os pro-
fessores, ao invés de enfatizarem o estudo da logica classica, aristoté-
lico-tomista, preferiam incentivar a adogdo dessa inovacdo filosofica
como referéncia basica para compreensdo e ordenamento da realidade
material e espiritual dos estudantes. Nessa época eu aprendi a pensar e
gerar conhecimento, estribado no sistema bindrio.

Na academia estudavam-se, com sofreguiddo, Jacques Lacan,
Roland Barthes, Jacques Derrida, também Gilles Deleuze, Michel Fou-
cault e, singularmente, Claude Lévi-Strauss. Desse antropologo francés
fiz-me herdeiro da compreensdo de que, em posse de estrutura mental
unica, essencialmente binaria, o Homo sapiens, independentemente de
ser pré-historico, antigo, medievo, moderno, contemporaneo ou pos-
-moderno, para orientar-se na vida, elabora conhecimentos miticos e/
ou cientificos, com a adog@o de pardmetros conceituais diametralmente
antagdnicos. Para orientar-se precisa ter a nog¢ao precisa dos opostos,
leste e oeste. Para nortear-se, a ideia clara do setentrido e sul.

Nao estaria completa a introducdo ao tema proposto se ndo lem-
brasse que Aristoteles, com o pressuposto subliminar da estrutura men-
tal binaria, afirmava ja antes da era cristd, que os humanos, por serem
animais essencialmente politicos e naturalmente insatisfeitos, edificam
modelos de sociedade, pelos quais lutam ou abstém-se de pugnar. Com-
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plementar-se com a lembranga de que, no primeiro livro da biblia, ela-
borado com fundamento religioso, ou mitologico, evidencia-se a mes-
ma estrutura mental bindria, quando o escritor apresenta Deus a cobrar
de Adao um posicionamento politico identitario.
E ouviram a voz do Senhor Deus, que passeava no jardim pela vi-
ra¢do do dia; ¢ esconderam-se Adao e sua mulher da presenga do
Senhor Deus, entre as arvores do jardim. E chamou o Senhor Deus
a Adao, e disse-lhe: Onde estas? (grifo nosso). E ele disse: Ouvi
a tua voz soar no jardim, e temi, porque estava nu, ¢ escondi-me
(GENESIS, 3, 8-10).

Em vista disso, penso ndo haver como abordar teméticas concer-
nentes a Epistemologia e, por extensdo, a qualquer ciéncia, sem tratar
primeiramente da defini¢do politica do cientista porque, sua estrutura
racional e, por dilata¢do, paradigmatica, edifica-se sobre um modelo
politico identitario subjacente, sentido maior de sua existéncia. Com o
padrao estruturalista de compreender a realidade, reconhece-se o cena-
rio politico da América Latina constituido de dois modelos antagdnicos
quais sdo; o colonialista que, para concentragao de poder, estriba-se em
estrutura de linearidade vertical ou piramidal e o autossustentavel que,
para partilha serve-se de ordenamentos horizontais ou circulares.

REGISTRO RUPESTRE E EPISTEMOLOGIA

E prudente estudar registro rupestre com a preocupagio de gerar
e divulgar conhecimento cientificamente consistente e Util, para ter com
isso, valor académico e, sobretudo social, porque, em ultima instancia,
¢ a sociedade quem financia a pesquisa. Para tal, necessita-se analisar o
sistema de conceitos que se adota, o método que se aplica e a correlagdo
logica entre ambos, na producdo do saber novo, da novidade que se
difunde. Lembra-se que a autoavaliacdo ¢ fundamental nesse processo
porque, para produzir-se saber novo ndo se relacionam objetos, mas
sim, ideias que sobre eles concebem-se a partir do suporte econdmico,
modelo politico identitario, estrutura mnemonica (marcadores de me-
moéria), suporte mental (valores, emogdes) e atributos fisicos (hormo-
nios, nervos, fisiologia) dos pesquisadores.
No processo de aprendizagem, a assimila¢do da realidade externa,
para a produg@o de conhecimentos, depende da estrutura genética
dos individuos e da estrutura mnemonica dos grupos. As estruturas

mnemonicas sdo arquivos de memoria pelos quais se reconhecem
os tragos funcionais essenciais dos objetos. Assim, a capacidade
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de perceber e reproduzir imagens depende, em ultima instancia, de
disposigdes fisicas e de potencialidades desenvolvidas pelos indivi-
duos, no contexto social e ambiental. Vé-se o que se esta condicio-
nado a ver. Percebe-se e incorpora-se aquilo que se associa com as
estruturas mnemonicas (KESTERING, 2007, p. 33).

Assim, € fato que, tanto os autores do registro rupestre, quan-
to seus pesquisadores, ao elaborarem sistemas de conceitos para or-
denaram a realidade essencialmente caotica, para usufruto de conforto
existencial representaram-no e interpretam-no, respectivamente, com
fundamento em suas estruturas econdmicas, politicas-identitarias,
mnemonicas, fisicas e mentais. Observe-se que as ideias ndo sdo, por
isso, estaticas (engessadas). Pelo estreito vinculo que possuiam com os
autores e, similarmente tém com os pesquisadores, elas evoluiram na
pré-historia e modificam-se hoje, pela constante incorporagao de sig-
nificados e significancias, conforme o contexto pessoal, social ¢ am-
biental a promover mudangas na estrutura pessoal € no modelo politico
identitario social.

Por oportuno ilustrar, exemplifica-se com gravura rupestre da
Pedra do Letreiro, geoforma de arenito da Bacia do Parnaiba, junto ao
distrito de Angico dos Dias, Campo Alegre de Lourdes, extremo norte
da Bahia, para evidenciar mudang¢as que, em minha vida ocorreram so-
bre o conceito da divindade mor da religido crista (Fig. 1).

Figura 1 - Gravura rupestre em rocha arenitica de Angico dos Dias, extre-
mo Norte da Bahia

T

Foto: Acervo fotografico do autor (2019).
Quando menino, na catequese aprendia-se que Deus era “espi-

rito perfeitissimo, eterno, criador do céu e da terra” (SLATER, 1959).
Conforme definira o Concilio de Trento, fundamentado muito mais na
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filosofia grega que na mensagem biblica. A ele agregava-se o modelo
politico identitario, imposto pela Cristandade. A quem ndo moldasse
seu padrao atitudinal ao paradigma apresentado fechavam-se os portdes
de acesso ao usufruto da vida temporal (terrena) e eterna (celestial).

Igreja e Estado, base da Cristandade dominaram a vida social, po-
litica, econémica, cultural e simbdlica, onde esse modelo foi im-
plantado. Essa construgdo da Cristandade enquanto modelo eclesial
de poder aconteceu quando a Igreja, buscando expandir seus inte-
resses, manteve uma relagdo de dominagao sobre a sociedade civil
mediada pelo Estado (OLIVEIRA, 2011, p. 315).

Para ratificar o modelo de sociedade que desejavam, os impera-
dores e a Igreja Catolica a eles vinculada, construiam igrejas com es-
truturas que indicassem o altissimo céu como prémio a alcangarem pe-
los sacrificios que durante a vida fizessem os fi¢is (Fig. 2). No interior
deles realizavam-se rituais litirgicos e transmitiam-se ensinamentos,
a fomentarem obediéncia absoluta as autoridades constituidas (civis,
eclesiasticas e militares) (Fig. 3).

Figura 2 - Tempo medieval, edificado conforme modelo identitario da
Cristandade

Fonte: iStock (2022), adaptada pelo autor.
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Figura 3 - Missa de costas para o povo

Fonte: Azevedo (2018 apud Kestering, 2018, p. 102), adaptado pelo autor.

A Cristandade implantou-se com Constantino I, no Século III.
Solidificou-se com o Concilio de Latrdao, no Século XII. Reafirmou-se
com o Concilio de Trento, no Século XVI, realizado para organizar a
Igreja Catdlica contra a reforma protestante que, com apoio do poder
econdmico germanico feudal, Lutero promovera (Fig. 4).

Figura 4 - Concilio de Trento

Fonte: Aquino (2018 apud Kestering, 2018, p. 100).

Como os mitos de todas as religides, o horizonte conceitual da
divindade de Trento e de Lutero vinculava-se ao conceito de eternidade.
Pressupunha que, ao desabrocharem para a vida, os humanos, herdavam
uma centelha dele, a alma, que deveria retornar a ele, no altissimo céu,
quando findassem suas efémeras existéncias terrenas. Para retornarem
ao seio do criador, os degredados filhos de Eva teriam que acreditar em
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verdades pontificadas como dogmas, pelo papa, santo e infalivel repre-
sentante do altissimo Deus, no planeta habitavel.

Para salvarem sua alma, deveriam cumprir normas claras, ma-
terializadas em sacramentos que se traduziam como sinais sensiveis da
presenga e da graca dele. Quem pretendesse salvar-se teria que cumprir
dez mandamentos de sua lei, sete sacramentos, os cinco mandamentos
da Igreja e os cinco preceitos de uma boa confissdo, quando cometesse
qualquer deslize que o deixasse impuro. A quem nao o fizesse expurgava-
-se do convivio religioso como herege (anatema sit) ou condenava-se ao
fogo eterno de profundissima Geena, caso nao se arrependesse e confes-
sasse-se pecador, conforme os cinco preceitos claros do ritual: exame de
consciéncia, arrependimento, proposito, acusacao e peniténcia.

A organizagao social da Igreja de Trento fundamentava-se na es-
trutura e no modelo identitario imperialista romano. O papa gozava do
prestigio de imperador. Tinha obreiros que, mais pela confianga que pela
competéncia, agiam proximos a ele ou junto as almas dos fiéis.

A confianga eternizava-se no ritual de inicia¢@o, no sacramento da
ordem. Construiram-se, para isso, no mundo todo, seminarios menores
e maiores que tinham o objetivo de preparar meninos, jovens e adultos,
para imprimir neles o carater indelével e eterno de sacerdotes, obreiros
da Igreja.

Na adolescéncia, por influéncia do Concilio Vaticano II, conce-
beu-se e propos-se a todas as dioceses e paroquias do mundo, a adogdo
da divindade mor com atributos de bondoso pai, a reconhecer, terna e
eternamente como filhos, todos os humanos, batizados ou ndo. Por essa
razao, ensinava-se que guiava seus passos ¢ tudo que fizessem na vida.
Doutrinava-se que ele ndo queria a morte dos pecadores. Queria, sim,
que se convertessem para viver em plenitude, neste mundo (temporal) e
no outro (eterno). A ele vinculava-se um modelo politico identitario de
adaptacdo dos seguidores de Cristo, as demandas cientificas e sociais,
para auferirem, com os diferentes, qualidade universal de vida, pela im-
plantacdo do Reino que Jesus sonhara.

A intengdo fundamental do Concilio Vaticano II foi atualizar a acao
salvifica da Igreja no mundo moderno. Isto significou uma ruptura
corajosa ¢ dificil com o passado, pois ao retomar o didlogo com a
sociedade ¢ com o mundo do trabalho, da ciéncia, da técnica e das
culturas, foi necessario um novo paradigma de compreensdo da pro-
pria Igreja (PUC-RIO, SD, p. 29).
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Quando em minha juventude, o episcopado latino-americano,
reunido no Congresso de Medellin, na Colombia, enfatizou os atributos
do revolucionario Deus de Paulo XVI. Apresentou-se, entdo, uma di-
vindade a exigir a libertacdo das massas marginalizadas da sociedade.
A Igreja Catolica Apostolica Romana pds-conciliar estava a fomentar
a insercao da Igreja nos movimentos sociais da América Latina. Pro-
punha radicalizarem-se as metaforas evangélicas da luz e do sal. Os
cristdos comprometidos com a utopia de Jesus Cristo tinham, entdo,
que demonstrar maior preocupacdo com os problemas sociais do que
com a conversdo dos gentios. A eles apresentava-se o modelo politico
identitario da justi¢a social, do direito universal a vida em plenitude
(Fig. 5¢6).

Figura 5 - Templo edificado conforme modelo identitario do Concilio
Vaticano II

= T

Fonte: Didrio do Sul (2015).

A Igreja Latino-Americana tem uma mensagem para todos os ho-
mens que neste continente t€ém fome e sede de justica. O mesmo
Deus que criou o0 homem a sua imagem e semelhanga, criou a terra
e tudo o que nela existe para uso de todos os homens, ¢ de todos
os povos, de modo que os bens criados possam bastar a todos de
maneira mais justa (GS 69), e d4 poder ao homem para que soli-
dariamente transforme e aperfeicoe o mundo (GENESIS 1,29). E
o mesmo Deus que, na plenitude dos tempos envia seu Filho para
que, feito carne, venha libertar todos os homens, de todas as es-
cravidoes a que o pecado os sujeita: a fome, a miséria, a opressiao
e a ignorancia, numa palavra, a injustica que tem sua origem no
egoismo humano (JO 8,32-34). Por isso, para nossa verdadeira li-
bertacdo, todos os homens necessitam de profunda conversdo para
que chegue a nos o «Reino de justi¢a, de amor e de paz» (DOCU-
MENTO DE MEDELLIN, 1968, p. 3 ¢ 4).
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Figura 6 - Ritual da missa, em estrutura circular, conforme modelo identi-

Fonte: Local Guides Connect (2018).

Nos anos mais recentes, aprendi a reconhecer, com grande sim-
patia, as divindades do Toré, genuino ritual religioso, politico ¢ iden-
titario dos grupos nativos. Vez em quando, membros do povo Truka
realizam rituais de sua tradi¢do, junto a Serra do Olho d’Agua, no Mu-
nicipio de Sobradinho - BA, como normalmente o fazem varios grupos
remanescentes indigenas do Médio e Submédio Sao Francisco, junto a
boqueirdes e grotas onde se preservam painéis de registro rupestre (Fig.
7). Ha varios que ndo assumem mais a identidade indigena, mas dizem
“descender de uma bisavo nativa, pega a dente de cachorro”.

Figura 7 - Indigenas Truka, em ritual identitario do Toré

Foto: Acervo fotografico do autor (2014).
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Para eles, os boqueirdes [e as grotas] sdo lugares sagrados onde
dizem morar os espiritos de seus ancestrais indigenas. Para chamar
pelos espiritos dos ancestrais, grupos de pessoas do Povoado de Sao
Gongalo da Serra e de povoados vizinhos retinem-se periodicamen-
te, nas proximidades da entrada norte do Boqueirdo. Ali realizam
a danga do Toré, cantando hinos do catolicismo tridentino. Dizem
que, em tempos remotos da historia, a danga do Toré era realizada
dentro do boqueirao (...), onde a vegetacao ¢ escassa e o sedimento,
composto de areia fina (KESTERING, 2001, p. 49).

Em varias lutas contra injusti¢as promovidas por empresas co-
lonialistas, aprouve-me congregar brancos, negros ¢ indigenas, de
religides e crencas diferentes, para o enfrentamento ao conjunto de
problemas. Nesses encontros de interesses convergentes rompia-se,
inexoravelmente, o sectarismo etnocéntrico de cada uma das crengas
para unirem-se efetivamente no encorajamento de trabalhadores diver-
sos, em luta pela conquista de direitos comuns. Poucos vivem essa ex-
periéncia de divindades plurais. Em rituais de Toré, ajudei a invocar os
espiritos dos ancestrais encantados. Aprendi a relativizar o mito judaico
cristdo que, na infincia eu acreditava ser unico, verdadeiro e absoluto,
para compreender e respeitar as divindades, outrora deles, hoje nossas.

No gesto da partilha, que a relativizagdo do deus altissimo e ab-
soluto propiciava, eu sentia a presenga salvifica do Cristo ressuscitado
que Jodo XXIII pretendia para as comunidades de base da Igreja Catoli-
ca Apostdlica Romana pos-conciliar. Assim, para que os conhecimentos
que produzo hoje, tenham carater cientifico e utilitario, precisei aban-
donar os preceitos epistemologicos e metodologicos da Arqueologia
puramente descritiva e técnica, estribada no conceito de archaios que
se traduz como velho ou antigo. Quando fazia pesquisas fundamen-
tadas neste perfil paradigmatico, mantinha ainda afei¢do pela busca
das origens judaicas e cristds. O maximo que conseguia era descobrir
a origem e a evolugdo do mito criado por Akenaton e aperfeigoado por
Moisés, como suporte ideologico para controle politico de seus respec-
tivos suditos. Descobri que todos os horizontes conceituais de deuses
altissimos, unicos e verdadeiros tiveram sua origem ¢ efetiva aplicagdo
em sociedades cujos governantes controlavam politicamente multi-
ddes, para concretizar sonhos imperialistas pessoais. Exemplo disso foi
a divindade de Aton, criada por Akenaton e, por influéncia dos farads,
adaptada por Moisés, com ajustes a crenga original dos patriarcas, com
vistas ao modelo politico identitario novo, para conquistar a terra pro-
metida, em territorios dos outros (gentios).
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Hoje prefiro trabalhar com a Arqueologia fundamentada no ter-
mo arké que se traduz como esséncia ou identidade. Penso que o pro-
duto do estudo do registro rupestre é epistemologicamente forte quando
contribui para o fortalecimento da arké, traduzida como autoestima e
autossustentabilidade econdmica, social e ambiental dos marginaliza-
dos pelo sistema colonialista. Sdo eles: os grupos nativos e estao a ser
seus remanescentes, a quem se integram, com atributos politico-iden-
titarios comuns, os negros e brancos empobrecidos da América Latina.

Identidade ¢ o arquétipo a partir do qual os individuos e os grupos
sociais constroem a ideia de quem sdo e estabelecem o padréo de
relagdo com outros membros da propria espécie e com o ambien-
te, para garantir a sobrevivéncia e o sucesso reprodutivo. Muitas
espécies animais possuem atributos fisicos que lhes bastam para a
sobrevivéncia. Outras, entre as quais os humanos, por serem des-
possuidas de aptiddes fisicas vantajosas em relagdo as outras espé-
cies e aos fendmenos ambientais, precisam desenvolver técnicas e
comportamentos padronizados [como o registro rupestre) para su-
prir suas limitagdes. Comportamentos padronizados caracterizam-
-se como rituais (KESTERING, 2007, p. 20).

A esséncia (identidade) dos grupos pré-historicos materializava-
-se nos gestos e nos padrdes comportamentais que se conservam no
registo rupestre, nos fragmentos ceramicos, nos artefatos liticos e nos
enxovais de enterramento. Os conceitos dos mitos definidores dos ritos
deles, da mesma forma que dos nossos, evoluiram conforme as mu-
dancas que ocorriam na estrutura social. Os ritos representam, assim a
esséncia e a identidade materializada dos grupos.

No processo de realizagdo de artefatos, os padrdes motores dos
individuos imprimem marcas que se conservam e permitem o reconhe-
cimento de atributos que definem a identidade dos grupos. A presenca
recorrente de formas e técnicas, bem como as relacdes constantes entre
unidades de artefatos e suas distribui¢des espaciais, sugerem, por isso,
padrdes gestuais e comportamentais dos autores com as quais se vin-
culam. O auxilio de outras ciéncias, para a reconstitui¢do da paisagem
e obtengdo de cronologias, concorre para a reducdo da ambiguidade
sobre a identidade dos grupos pré-historicos.

Por oportuno, lembra-se que a esséncia do cristianismo ¢ a parti-
lha, diametralmente oposta a da Cristandade que era a concentracdo de
poder. Apds a morte do mestre, os apostolos sentiam grandemente sua
falta. Eles recorriam, por isso, aos rituais, para fazer presente o ausente
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de quem tinham saudade. Nos rituais da partilha, reconheciam sua es-
séncia, sua identidade (arké), presente no meio deles. O mesmo ritual,
de linearidade circular dos primeiros cristdos das catacumbas romanas,
por ser estrutural e vincular-se a sobrevivéncia dos grupos margina-
lizadas, o Concilio Vaticano II resgatou, ap6s quase dois mil anos de
pratica marginal ou clandestina. Como nado podera deixar de ser, havera
sempre grupos a defender e perpetuar estruturas politicas e religiosas
identitarias colonialistas. O joio e o trigo s@o metaforas muito bem con-
dizentes com o que representam o colonialismo de linearidade vertical
e a autossustentabilidade de fundamentacao circular.

A ciéncia trabalha com fatos mensuraveis. O mito colonialista,
como o de outras religides, ndo ¢ mensuravel. A partilha o € porque,
para ser real e verdadeira tem que se democratizar no pao, no econdmi-
co. Se o patrimonio ¢ determinante do ideologico, como defendia Marx,
a partilha ¢ cientifica porque ¢ a materializagao efetiva da utopia crista.

Quando ela acontece, eleva-se o Indice de Desenvolvimento Hu-
mano. A felicidade é mensuravel, na afericdo do indice de alfabetiza-
¢do, da taxa de mortalidade infantil e da expectativa de vida. Assim,
nos rituais de partilha, encontram-se os grupos onde se materializa e
quantifica-se a identidade nativa e a esséncia cristd, reciprocamente
autossustentaveis. A utopia que os primeiros cristaos acalentavam nas
reunides secretas das lugubres catacumbas, como atributo mor de sua
identidade, a igreja pos-conciliar resgata como incentivo aos cristaos
atuais, a implantacao do Reino de Deus que os grupos autoctones muito
bem definem como a Terra sem Males.

Registro Rupestre de Angico dos Dias

A proposito, quem fez e qual o significado do registro rupestre
que se encontrou no morro residual de arenito da Bacia do Parnaiba,
junto ao povoado de Angico dos Dias, no municipio de Campo Alegre
de Lourdes, extremo Norte do Estado da Bahia? Apesar de historico,
nele também se preservam atributos da identidade do autor cujo modelo
identitario uniformizava-se, ou ndo, com o da sociedade. O conceito de
Deus, materializado na gravura, ndo evidencia, porém, qualquer vincu-
lo identitario com a divindade de fundamentacao vertical (imperialista
ou colonialista), nem tampouco, a de linearidade circular, (partilha ou
autossustentabilidade) diametralmente antagonica. H4, ainda a possi-
bilidade de seu autor, por alguma circunstancia, ter adotado modelo
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politico, religioso, alternativo, com atributos e/ou valores ignotos.

Para equacionar o problema que no momento se apresentava,
buscou-se desvendar o contexto da gravura, com o pressuposto de que
os conceitos (as ideias) se revelam em processo hermenéutico, conco-
mitante e proporcional a compreensdo do ambiente e dos personagens
a ele integrados ou vinculados. Iniciou-se por identificarem-se outras
figuras do entorno, para estudos comparativos, com vistas a encontrar
semelhangas e diferencas qualitativas. Acharam-se varias, porém uma
despertou particular curiosidade, por evidente diferenga com as demais
e por vinculo que sugeria ter com o registro da divindade mor da Cris-
tandade ou da Igreja Catolica Pos-Conciliar (Fig. 8).

Buscaram-se referéncias historicas que contribuissem para elu-
cidar o problema. Encontraram-se relatos a sugerirem ter sido realizado
por um pesquisador prussiano, de nome ainda desconhecido, que, no
final do século XVIII ou inicio da XIX centaria, com financiamento de
universidade europeia, teria decidido permanecer na regido, em fungio
de encantamento por uma nativa de nome também incognito. Vive-se a
expectativa de que se encontrem evidéncias que, em nivel de probabili-
dade compativel permitam atribuir-lhe a autoria dos registros em ques-
tdo. Restara o problema da vinculagdo de sua identidade com o exato
significado da representagdo. Ela podera referir-se tanto ao deus altis-
simo dos colonizadores, quando ao deus da partilha dos colonizados,
cujos significados sdo diametralmente opostos. A compreensao deles
sera, inevitavelmente subjetiva.

Figura 8 - Registro rupestre encontrado também no Morro do Letreiro
junto a Angico dos Dias

o A e N asi
Fonte: Acervo fotografico do autor (2019).

Alguns desses missionarios estrangeiros, aos quais 0 povo passou
a denominar de “gringos” tomaram conhecimento do grande acer-
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vo de pinturas feitas nas paredes das grutas da Serra da Capivara,
demonstrando logo grande interesse em conhecé-la bem e, sempre
que possivel, visitavam aqueles lugares onde havia maior quanti-
dade de pinturas. A importancia que atribuiram as pinturas rupes-
tres, antiquissimas, e as historias da existéncia de cemitérios cujos
tumulos se compunham de igagabas (potes de barro em que eram
sepultados os mortos), se revela pelo fato de que espalharam essa
noticia também em seus paises de origem, pois alguns desses pa-
dres vinham da Europa. A prova de que houve a difusdo desse acha-
do arqueologico fica bem patente pelo fato de que, procedendo de
um dos paises noérdicos, mais provavelmente da Alemanha (ou da
Holanda) foi enviado um cidadao, com bolsa de estudos fornecida
por uma universidade de um desses paises, para proceder ao estu-
do do sitio arqueoldgico de que tomaram conhecimento. A tradi¢cao
guarda bem esse acontecimento. (...) Por falar lingua de gringo e
por estar sempre as voltas com livros e anotagdes, 0s nativos acre-
ditaram que ele era um padre, especialmente por ser um cidadao
pacato e sempre gentil e, também, os padres ¢ que falavam lingua
estrangeira. Em razdo desse equivoco, apelidaram-no de “Padre”,
¢ esse foi 0 nome pelo qual ficou conhecido. Seu nome verdadeiro
ndo se guardou. A tradigdo reza que ele escrevia relatérios e que,
a cada trés meses, viajava para coloca-los nos Correios, a serem
enviados para a Universidade de seu pais de origem. (...) Por ter
como objetivo especial o estudo do acervo arqueologico da Ser-
ra da Capivara, preferiu morar com a tribo de indios tapuias cuja
oca ficava a beira da serra, no local proximo ao Sitio do Moc6.
Os indios passaram a ser considerados por ele como sua familia.
Pouco contato mantinha com os demais moradores da regido. (...)
Como ultimo pagamento recebido da Universidade a qual prestava
servigos, veio, também, o dinheiro para suas passagens de volta.
Eis que, entdo, ele comunicou a seus conterraneos europeus que
resolvera ndo mais voltar, tomando o Brasil como sua nova patria.
Ligara-se por lagos de afei¢do, ao povo da regido e, principalmente,
aos indios que o acolheram com muita ternura e amizade. Terminou
por se casar com uma india da taba onde passou os anos de pesquisa
cientifica (DIAS IRMAO, 2014, p. 18-20).

REGISTRO RUPESTRE PRE-HISTORICO

Se na comunicagao historica a compreensao das ideias dos emis-
sores ¢ inexoravelmente subjetiva, a interpretacdo que dela fazem os
receptores sera também, na mesma proporgao, inevitavelmente pessoal,
por que submeter a cientificidade do produto da pesquisa sobre registro
rupestre ao rigor da objetividade? Por isso, para que seja util o conhe-
cimento que se produz sobre o sistema pré-histdrico de comunicagao,
ha que se refazer o proceder, em relacdo a sua abordagem. Urge apro-
priar-se o pesquisador, do referencial tedrico e operacional proposto no
século XVIII por Viollet-le-Duc.
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Influenciado pelas transformagdes que, com a Revolugdo Indus-
trial, o Iluminismo e a Revolugao Francesa, ocorriam na Europa, esse
arquiteto francés foi pioneiro na percep¢ao de que aquele momento his-
torico representava drastica ruptura com o passado e ameacava destruir
tudo que os ancestrais haviam edificado. Muito embora ndo tenha se
referido ao patrimonio pré-historico, o sentimento de que ele deve pre-
servar-se adequa-se ao contexto do registro rupestre da América Lati-
na, ameacado pelo vandalismo destruidor do colonialismo extrativista
depredatdrio, que, no Submédio Sao Francisco, em meados do século
XVII, implantou-se com a cultura do couro. A criagio extensiva de
gado, sucederam-se a construcao de grandes barragens, a implantaggo
de amplos projetos de agricultura e, no momento, a mineragado acom-
panhada pelas usinas edlicas e fotovoltaicas. (Fig. 9 e 10). Diante dos
impactos a destruirem o patrimonio material (serras, rios, terragos) e a
cultura imaterial (saberes, lingua, religido, cultura, tradi¢cdes) dos gru-
pos de origem nativa, a sensibilidade de Viollet-le-Du precisa fazer-se
presente. Urge preservar e restaurar.

E bem verdade que [como as demais] a Serra Verde ndo foi cons-
truida e sequer manufaturada por grupos pretéritos, mas foi e ¢
componente de sustenta¢do para varias expressoes de vida do Sub-
médio Sdo Francisco. Para Sobradinho ela tem significancia e valor
pela beleza cénica, pela relagdo com ritos e mitos, bem como pela
sobrevivéncia de espécies vegetais e animais e da propria popula-
¢do humana. E por isso que, pela complexidade e importancia de
seus préstimos, sua preservacao representa um direito fundamental
dos cidaddos Tataui (KESTERING, 2022, p. 219).

Figura 9 - Destroem-se as serras, com toda vida que a elas se vincula

Fonte: Kestering (2022, p. 222).

- 46 -



Figura 10 - Destroem-se as serras, com toda vida que a elas se vincula

Fonte: Kestering (2022, p. 223).

Para preservar, com fidelidade, a memoria de um povo, cada edifi-
cio, ou cada parte de um edificio deve ser restaurado no estilo que
lhe pertence, ndo somente como aparéncia, mas como estrutura. (..)
E, portanto, essencial, antes de qualquer trabalho de restauragio,
constatar exatamente a idade e o carater de cada parte, compor uma
espécie de relatorio, respaldado por documentos seguro, seja por
notas escritas, seja por levantamentos graficos. (...) Nas restaura-
cdes ha uma condi¢do dominante que se deve sempre ter em mente.
E a de substituir toda parte retirada por materiais melhores e por
meios mais eficazes ou mais perfeitos. E necessario que o edificio
restaurado tenha, no futuro, em consequéncia da operagdo a que
foi submetido, uma frui¢do mais longa do que a j& decorrida. [O
melhor a fazer €] colocar-se no lugar do arquiteto primitivo e supor
aquilo que ele faria se, voltando ao mundo fossem a ele colocados
os programas [desafios] que nos sdo propostos (VIOLLET-LE-
-DUC, Século XVIII apud KESTERING, 2003, p. 54).

Aos fragmentos conservados do sistema de comunicagdo pré-
-colonial a mensagem de Viollet-le-Duc parece sugerir ndo se aplicar
a reposicdo de tracos desgastados por agentes de intemperismo, o que
representaria falsificagdo, mas a restauracdo (ressignificacdo) dos con-
ceitos, ideias e, sobretudo do modelo politico identitario que moveu
seus autores a realiza-los.

Abordagem

Para restaurar o modelo politico identitario dos autores € preciso
reconhecé-los primeiro como entidades. Reconhecem entidades pelos
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atributos, propriedades qualitativas e/ou quantitativas que distinguem
um membro, de um conjunto. Atributos que permitem o reconhecimen-
to de entidades coletivas sdo peculiaridades comuns, perceptiveis nos
padrdes fisicos e na cultura material ou imaterial de um grupo. Pode-se,
assim, reconhecer grupos pré-coloniais, pela observacdo de atributos
conservados na cultura material a que se integra o registro rupestre.

Para identificar atributos da identidade dos autores abordam-se
esses fragmentos do sistema dominantemente pré-colonial de comu-
nicag@o, com pressupostos teoricos e parametros de analise eminente-
mente estruturalistas. Segregam-se, assim, as unidades graficas (pintu-
ras e gravuras) pelo critério da cognoscibilidade. Com esse principio
operacional classificam-se suas unidades como conheciveis ou reco-
nheciveis.

Sdo conheciveis as pinturas e/ou gravuras que os pesquisadores
identificam como unidades graficas, no momento de sua visualizagdo
porqué de imediato relacionam suas tematicas com algo do universo
conhecido. Elas sao facilmente identificadas porque representam com-
ponentes do mundo sensivel como zoomorfos (felinos, cervideos, equi-
deos, passaros, serpentes, quelonios), antropomorfos (de bragos aber-
tos, flexionados ou miniaturais), fitomorfos (palmeiras, leguminosas),
anatomicos (maos, pés, bracos). Diz-se, por isso que sdo representacdes
metonimicas. Seus conceitos ndo transcendem os horizontes do conhe-
cimento dos pesquisadores. Dao-se a conhecer de imediato porque, em
relacdo dialdgica hermenéutica com os autores compartilha-se a chave
para decodificacdo ou desvendamento de seus significados, com dife-
rentes niveis de confiabilidade. O grau de fiducia depende do conjunto
de conhecimentos, do contexto desvendado, da capacidade de percep-
¢do e/ou do grau de aprimoramento técnico do sujeito cognoscente.

Para a identificagcdo de pinturas ou gravuras reconheciveis, que
ndo representam realidades conhecidas pelos pesquisadores, inicia-se
o processo de reconhecimento ao considerar-se como unidade grafica
um signo ou todo conjunto de signos e espagos vazios de um painel,
enquanto ndo se segregam figuras semelhantes em outros agrupamen-
tos picturais. Elas sdo, por isso, reconhecidas nas recorréncias. Diz-
-se, por essa razdo, que sdo representacdes metaforicas. Seus conceitos
transcendem os horizontes do conhecimento imediato dos pesquisado-
res. Seus significados ndo sdo herméticos. Podem dar-se a conhecer
pelo desvendamento do contexto arqueoldgico, com anos de exaustivas
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prospecgdes e/ou escavacdes em determinada regido. Quando se evi-
denciam elementos da cultura material, compartilha-se com seus auto-
res a chave para sua decodificagdo.

Todo o conhecimento envolve a relagdo direta do sujeito cognos-
cente com algum objeto (a relagdo de conhecer diretamente ou,
conversamente, de apresentagdo de um objeto a um sujeito cognos-
cente), mesmo que esse conhecimento seja por descricdo de outro
objeto (RUSSELL, 1966).

Ha grupos que se inclinam por edificar seu sistema de comuni-
cacdo com representacdes majoritariamente metonimicas ou realistas.
Outros ha que demonstram preferéncia por representagdes metaforicas,
simbolistas, abstratas ou geométricas.

Pesquisadores como Annette Laming-Emperaire, afirmavam que as
figuras representadas nos pareddes rochosos traziam informagdes,
as quais eram deixadas de forma consciente ou espontanea pelos
homens pré-historicos. Por ter sido fortemente influenciada pelo
estruturalismo durante sua formagdo, Laming-Emperaire procu-
rou estabelecer uma ordem nas representagdes rupestres, evitando
evocar analogias simples, relacionando as pinturas com as proprias
sociedades que as produziram (DUARTE, 2011, p. 17).

Pelo parametro da cognoscibilidade dominante, relacionada com
longo tempo e amplo espaco, propde-se atribuir conjuntos de pinturas e
gravuras rupestres a grupos ligados a tradigdes. Assim, filiam-se os gru-
pos com sistema de comunica¢do majoritariamente metonimico a Tra-
di¢do Nordeste e os grupos de comunicagdo soberanamente metaforica,
a Tradicdo Sao Francisco. Na regido Nordeste do Brasil ha dominancia
absoluta de representacdes metonimicas no Parque Nacional Serra da
Capivara que se situa no Vale do Rio Piaui, integrante da Bacia Hidro-
grafica do Nordeste, e metaforicas, prevalecentes em toda extensdo do
Vale do Rio Sao Francisco, onde perfazem “80% a 100% das sinaliza-
¢des” (PROUS, 1992 apud DUARTE, 2011, p. 22).

[Tradi¢ao] compreende a representacdo visual de todo um universo
simbolico primitivo que pode ter sido transmitido durante milénios
sem que, necessariamente, as pinturas [e/ou gravuras]| de uma tradi-
cdlo pertengam aos mesmos grupos étnicos, além do que poderiam
estar separados por cronologias muito distantes (MARTIN, 2005
apud DUARTE, 2011, p. 21).
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Em diferentes ambientes, para auferirem eficaz qualidade de
vida e consequente sucesso reprodutivo, provocam-se os grupos ligados
a ancestrais comuns a adquirirem padrdes comportamentais especifi-
cos, desenvolverem técnicas apropriadas e aprimorarem seu sistema de
comunica¢do, com formas inovadoras. Assim as comunidades diversi-
ficam-se pela aquisic¢ao de atributos resultantes das adaptacdes ambien-
tais e sociais. As tradigdes subdividem-se, por isso, em subtradi¢des.

As adequagoes dos grupos traduzem-se em mudangas tematicas
e técnicas do sistema de comunica¢do, em formas inovadoras dos ar-
tefatos liticos e ceramicos, em habilidades relativas a sua confeccao e/
ou utilizacdo, em componentes e ordenamento dos enxovais de enterra-
mento e fogueiras, bem como em multiplas particularidades de outras
manifestacdes culturais. Assim, em territorio submedial sanfranciscano,
o patrimdnio rupestre de grupos integrantes da Tradigdo Sao Francisco,
bem como o conjunto de artefatos liticos e cerdmicos possuiam formas
peculiares que se definiram pela utilizacao de técnicas apropriadas, de-
mandadas pelos intercdmbios culturais e pela paisagem local.

Para segregar a identidade dos grupos pré-coloniais do Vale do Sao
Francisco, busca-se, nas pinturas rupestres, o reconhecimento de
padrdes. A padronizagdo das agdes desses grupos preserva-se nos
grafismos rupestres. Ela resulta de um conjunto de a¢des aprovadas
pelo grupo. Tudo o que acontece na vida cotidiana, sem a aprova-
¢do do grupo, ndo passa de expressoes fortuitas, sem padronizagio
(DUVIGNAUD, 1992 apud KESTERING, 2007, p. 21).

Os atributos de identidade modificam-se, assim, diante das exi-
géncias ambientais e de relagdes sociais internas e externas dos grupos.
Os grupos sdo sistemas abertos. Eles possuem dindmicas proprias que
promovem trocas genéticas e culturais. E por isso que, mesmo confli-
tuosas, as relagdes entre grupos sociais suscitam apropriagdes biologi-
cas e culturais, tanto pelos remanescentes dos vencidos quanto pelos
dos vencedores (FERREIRA NETO in CARDOSO e VAINFAS, 1997
apud KESTERING, 2007, p. 31).

Os grupos de uma mesma espécie precisam estar ligados por
cruzamentos. Nao havendo mesclas com outros grupos, ao longo do
tempo, os individuos definham-se e podem até evoluir para uma subes-
pécie, ainda em condi¢des de cruzamento. Se a barreira que impede o
cruzamento persistir por muito tempo, a tendéncia da subespécie isola-
da ¢é evoluir para outra espécie, o que significa que, se encontrar popula-
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¢oes da espécie original, ndo se cruzara mais com elas (WILSON, 1994
apud KESTERING, 2007, p. 31).

Por comporem uma espécie biologica definida, os humanos, for-
mam um conjunto genético fechado. Nao trocam genes com outras
espécies. Os individuos de um grupo ndo podem, por isso, desvia-
rem-se muito dos demais porque precisam intercambiar genes com
familias de outros grupos (KESTERING, 2007, p. 31).

A transmissao de atributos fisicos e culturais integra processos
diferentes. Os atributos bioldgicos transmitem-se nas estruturas ge-
néticas do DNA e os culturais, no processo de ensino aprendizagem.
Apesar da caracteristica comum da transmissdo de atributos genéticos
e culturais, as espécies biologicas diferentes nao se cruzam e, quando o
fazem, produzem descendentes estéreis, enquanto os atributos culturais
resultam de cruzamentos férteis de toda espécie (GALLAY, 1983; BA-
SALLA, 1991 apud KESTERING, 2007, p. 32).

Grande parte das mudangas nos atributos culturais acontece nas re-
lagdes pessoais ou grupais. As transmissoes de atributos culturais
de identidade ocorrem no cruzamento horizontal de informacdes,
quando individuos aprendem de seus contemporaneos; vertical, de
seus antecessores ou obliqua, de outras pessoas mais velhas. Quan-
do as informagdes sdo transmitidas verticalmente, de pai para filho,
ocorrem pouquissimas mudangas; quando se cruzam no interior
dos grupos sociais, sdo surtis; quando transmitidas entre diferen-
tes grupos sociais, sdo radicais e, por isso, facilmente identificaveis
(SHENNAN, 2002, p. 304).

Restauracio e Ressignificacdo

Pondera-se que a cognoscibilidade do registro rupestre depende,
em ultima instancia, da relacdo dialogica entre o sujeito cognoscente
e o objeto cognoscivel. Havera sempre objetos que, por sua natureza
(esséncia ou estrutura) e por seus atributos (aparéncia) serdo mais facil-
mente identificados. Outros, por dependerem da intencdo dos autores,
do conjunto de conhecimentos, da capacidade de percep¢do ou do grau
de aprimoramento técnico do sujeito cognoscente, serdo mais dificulto-
samente reconhecidos. Assim muitas figuras, reconheciveis para alguns
pesquisadores, sdo conheciveis para outros, com maior amplitude de
referéncias ou disponibilidade de recursos técnicos.

Sabe-se que os grupos metonimicos, originais ocupantes do ter-
ritorio onde se implantou o Parque Nacional Serra da Capivara, reali-
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zavam registro rupestre com representagdes majoritariamente antropo-
morfas, zoomorfas e fitomorfas cujas espécies ou familias nem sempre,
a primeira vista se reconhecem. Para restaura-las e ressignifica-las, na
perspectiva Violletiana, analisam-se painéis com figuras zoomorfas, e
comparam-se-as com imagens vetorizadas de animais da fauna atual e
projecdes de formas corporais de espécies extintas, reconstituidas por
profissionais da paleoarte!. Chega-se, assim a identificagdo de caracte-
risticas que possibilitam a identificagdo de tatus gigantes (Glyptodon-
tidae), toxodontes (Toxodontidae), preguicas gigantes (Eremoterium
xenartra), cavalos (Equus hippidion) e outros. Com eles interagiam os
grupos pré-historicos e desenvolviam atributos identitarios necessarios
a sua autossustentabilidade, ou seja, a sua sobrevivéncia e sucesso re-
produtivo (Fig. 11 a 15).

Figura 11 - Glyptodontideo (Haplophorus euphractus)

Fonte: Kesterlng, Souza (2016 shde 15), adaptado pelo autor.

Figura 12 - Cena de caga ao Glyptodontideo, em registro rupestre da Toca
da Entrada do Baixao da Vaca

F onte: Kestermg, Souza (2016 shde 30) adaptado pelo autor.

1 Com os trabalhos de especialistas que resgatam a forma dos animais da paleofauna a partir
dos fosseis, identificam-se animais representados pelos grupos pré-historicos (KESTERING;
SOUZA, 2016, slide 12).
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Figura 13 - Toxodontideo (Toxodon platensis)

[~ A

Reconstituicdo
paleoartistica

Fonte: Kestering; Souza (2016, slide 18), adaptado pelo autor.

Figura 14 - Eremoterium (Eremoteium xenartra)

Reconstituicao
paleoartistica

Fonte: Kestering; Souza (2016, slide 19), adaptado pelo autor.

Figura 15 - Cavalo (Equus hippidion)

Reconstituicdo
paleoartistica

Fonte: Kestering; Souza (2016, slide 22), adaptado pelo autor.

De forma semelhante, sobre a tematica dominante da Subtradi¢ao
Sobradinho (estilos Sdo Gongalo e Brejo de Dentro), realizada recorren-
temente (durante milénios) no Submédio Sao Francisco, por considerar-
-se reconhecivel afirmava-se tratar-se de representagdo mnemonica de
um elemento fundamental a sobrevivéncia dos grupos pré-historicos da
regido correspondente (KESTERING, 2007). Hoje, depois de exaustiva
pesquisa para desvendar o contexto do entorno e do boqueirdo onde ela
¢ dominante, sobre ela propde-se provavel tratar-se da representacdo da
cascavel (Crotalus durissus), abundante na dita geoforma (Fig. 16).
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Enquanto se fazia a coleta de artefatos arqueoldgicos, observou-se
a presenca de pequenos animais que compdem a fauna regional.
Constatou-se relativa abundancia de periquitos (4ratinga cacto-
rum), rolinhas fogo apagou (Columbina squammata), calangos da
caatinga (Cnemidophorus ocllifer), lagartixas da caatinga (Phyllo-
pezus periosus) e cobras cipos (Oxybelis aeneus). Chamou particu-
lar aten¢do uma jararaca malha de cascavel (Bothrops erythrome-
las) conhecida regionalmente como “jabiraca malha de cascavel”.
Diz-se tratar-se de uma cobra peconhenta responsavel pela morte
de varias pessoas do povoado. Despertou extrema curiosidade o
fato de sua estampa corresponder com a tematica dominante dos
registros rupestres da Subtradicdo Sobradinho, Estilo Sao Gongalo
com grande recorréncia no Boqueirdo do riacho homénimo, reali-
zadas por grupos pré-coloniais, no periodo de 9.000 a 6.790 anos
AP, quando o clima da regido era tropical umido. Sabe-se que 90%
dos acidentes com serpentes venenosas no Brasil tém como vitimas
pessoas picadas por jararacas e 8%, por cascavéis. A partir desse
dado, formula-se a hipotese de que as pinturas rupestres da Subtra-
digdo Sobradinho tenham sido realizadas por grupos pré-coloniais
do Vale do Sao Francisco como marcadores de memoria sobre o pe-
rigo que elas (a jararaca e a cascavel) representam nos boqueirdes e
grotas onde se encontram em abundancia. Sdo frequentes os relatos
de que as duas espécies de anfibios provocam acidentes fatais nos
rebanhos caprinos, ovinos e bovinos. Diz-se que ha casos em que
os criadores perdem varias cabegas desses animais, principalmente
nos meses de abril e maio, quando elas saem de seus abrigos para
acasalamento (KESTERING; AQUINO; BEZERRA, 2014, p. 13).

Figura 16 - Representagdo metaforica da cascavel
(outrora reconhecivel e ora conhecivel)

Subtradigdo Sobradinho

Fonte: Kestering; Souza (2016, slide 10).



CONSIDERACOES FINAIS

Antonio de Carvalho, cacique do povo Tamoquim, com residén-
cia junto ao Boqueirdo do Riacho Sao Gongalo, em Sobradinho - BA,
diz agradecer, de coracdo, as pessoas que se ocupam em conhecer a
historia e pré-historia de seus ancestrais (Fig. 17). A jusante dessa geo-
forma onde se preservam 32 sitios com registro rupestre e restos de
uma aldeia de ocupag@o milenar, plantaram-se os corpos de seu avo
Honorio, seu tio Romualdo e sua mde Maria. “Né&o é por acaso que
estamos aqui. NoOs estamos aqui para dizer uma coisa: isso tem que ser
preservado. Isso ndo pode ser deteriorado como estamos vendo muitas
coisas por ai” (CARVALHO, 2021).

Figura 17 - Conhecimento com senso de pertenca ao modelo politico
identitario nativo

-

- —— . Y

Este braco era de uma pessoa por nome José Ribeiro
que, anos depois de falecer achou que dever

+ incorporar em alguém que contasse mais.ou mel
‘sua historia. ) X .
Ele é uma das pessoas que muitas pessoas ndo
acreditam, mas existe. Ele incorporava em uma-tia
minha. Quando se incorporava, el@ﬁ“fa?ava as histérias
dele. Ele dizia que este braco era dele. Este braco é
dele. (CARVALHO, 2021).

Fonte: Acervo das Escolas do Campo de Sobradinho - BA (2021).
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ARTE RUPESTRE E CHARGE: UMA
RELACAO CONSTRUIDA NO TEMPO...

Cidiclei Alcione Biavatti
Marina Haizenreder Ertzogue

As manifestacdes humanas, uma intrincada rede que se repro-
duz, reedita, ampara, completa e, acima de tudo, que se reinventa para
erigir um mosaico historico, a trajetoria do ser humano na construgao
de sua identidade. Pode-se dizer que este mesmo ser que se modificou e
adaptou as condic¢des naturais pelas quais se submeteu, também elabo-
rou seu sistema de comunicag¢do, instrumentado pela linguagem, cujo
acimulo de informagdes transformou-o em ser cultural. Linguagem
esta que Levi-Strauss (2008, p. 69) trata como “[...] um fendmeno so-
cial que constitui um objeto independente do observador”, o que impele
o pesquisador a investigar o registro dos eventos historicos despido de
preconceitos, creditando as diferentes culturas sociais sua capacidade
intelectual e criativa.

ONDE A HISTORIA SE ABRIGA

Considerando que muito se pesquisa sobre a trajetoria evolutiva
do ser humano, ainda assim poucas sdo as certezas que se tem sobre
essa longinqua origem. Harari (2015, p. 46) atenta para o fato de que
“[...] obviamente, ndo temos registros escritos da época dos cacado-
res-coletores, e as evidéncias arqueoldgicas consistem basicamente de
ossos fossilizados e ferramentas de pedra”. Porém, outra manifesta-
¢do obrigatoriamente deve ser inserida nesse rol: a arte rupestre. Na
definicdo de Brézillon (1990, p. 40) arte rupestre ¢ o “[...] termo que
designa todas as manifestagdes estéticas atribuiveis aos periodos pré-
-historicos”. O autor destaca ainda que pelo hiato temporal que separa a
criagdo dessas obras até 0 momento em que o homem moderno tomou
conhecimento de sua existéncia, o acervo existente certamente ¢ apenas
uma parte infima do montante criado.

A nado aleatoriedade das escolhas criativas rupestres sdo, de acor-
do com Pessis (2003, p. 68), “a expressdo e o resultado de escolhas
tematicas, de realizagdes técnicas e de encenacdes imaginarias reali-
zadas por determinadas etnias”. Posto assim, tais condutas humanas
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convertem-se no conceito de cultura. A construgdo desse emaranhado
social ¢ vista por Geertz (2008, p. 4), como o resultado de o homem es-
tar “amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu”, motivo pelo
qual o autor entende “a cultura como sendo essas teias e a sua analise”,
uma ciéncia que busca interpretar os sentidos dados pelo ser humano a
sua expressividade social.

E fato que as pinturas rupestres, algumas com mais de 30.000
anos, terem chegado até nossos dias contando historias deve-se prin-
cipalmente por estarem localizadas em locais protegidos, que outrora
foram utilizados como abrigo pelos grupos humanos da pré-historia.
Abrigo, na defini¢do de Brézillon (1990, p. 27) é um “[...] local prote-
gido das intempéries por uma inclinagdo rochosa”, ao que Menéndez,
Jimeno e Fernandez (2011, p. 2) acrescentam a utilizago de tais lugares
como “[...] asentamiento para las comunidades cazadoras-recolectoras.
En ocasiones fueron utilizados para la realizacion de grabados o pintu-
ras rupestres, constituyendo los llamados ““santuarios exteriores””.

Pessis (2003) observa que, particularmente na regido da Serra
da Capivara — PI, embora as pinturas estejam localizadas em sitios com
certa prote¢ao, ndo ¢ convic¢do que os locais tenham sido escolhidos
por apresentarem essa caracteristica. Ao contrario do que ocorre no
Brasil, os mais famosos sitios de pinturas encontrados na Europa se
localizam no interior de cavernas, algumas com galerias que atingem
até¢ 400 metros de profundidade, como € o caso de Chauvet, na regido
de Ardéche (Franga).

Prous (1992, p. 509) relata que ja no século XVI havia men-
¢Oes sobre pinturas rupestres no Brasil, quando o entdo “governador
da Paraiba, Feliciano de Carvalho, encontrou em 1598 no rio Aracai
gravuras rupestres”. Pela mesma época, o autor ainda cita o relato de
bandeirantes sobre a Pedra dos Martirios, no estado de Goias. Ja no ini-
cio do século XX, segundo Alves (2006, p. 43), o pesquisador potiguar
José de Azevedo Dantas (1890-1929), mapeou e descreveu as “imagens
encontradas em abrigos localizados nas encostas das serras as margens
dos rios Serido e Carnatba, que atravessam os estados da Paraiba e do
Rio Grande do Norte”.

Voltando a Europa, Leroi-Gourhan (1987, p. 75) cita as desco-
bertas realizadas no século XIX, quando “[...] la primera cueva decora-
da que se descubri6 fu ela cueva de Chabot, em I’ Ardéche (1878), se-
guida de cerca por la de Altamira, em Espafia (1879)”. Em 1940, quatro
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jovens franceses descobriram a caverna de Lascaux, no vale do Vézeére,
na Fran¢a, que na descricdo de Bataille (2003, p. 17), “no es solo la
mas hermosa y mas rica caverna de pinturas rupestres; es también, en
su origen, el primer signo sensible que nos haya legado por el hombre
y el arte”.

Ainda na Franga, em no dia 18 de dezembro 1994, Jean-Marie
Chauvet, Eliette Brunel e Christian Hillaire, durante uma caminhada,
descobriram uma pequena abertura por onde sentiram existir uma leve
circulacdo de ar do interior para o exterior. Era a entrada para a caverna
de Chauvet, que havia permanecido fechada, por um desmoronamento
natural, por mais de 20.000 anos, conservando de maneira impressio-
nante o acervo de pinturas ali existentes (Figura 1).

Figura 1: Fotografia da Caverna de Chauvet — A Grande Cena da Sala do
Fundo

Fonte: (FRICH, 2008)

A idade das pinturas encontradas ao redor do mundo ¢ outro as-
pecto relevante sobre as obras rupestres. As pinturas de Chauvet sdo
consideradas as mais antigas, com idade estimada em torno de 36.000,
segundo datacdo divulgada pelo Museu Nacional de Arqueologia da
Franca. Em Lascaux, a idade estimada, de acordo com Ucko e Rosen-
feld (1967), esta entre 15.000 e 17.000 anos. Altamira, na Espanha, tem
pinturas com idade estimada em 14.000 anos (MENENDEZ, JIMENO
e FERNANDEZ, 2011). Alguns sitios arqueoldgicos no Brasil também
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apresentam idades consideraveis. Braga (2015, p. 339) aponta que o
Sitio Abrigo da Jiboia, na Serra do Lajeado, proximo a Palmas — TO,
atinge “uma cronologia no seu contexto arqueologico de até 12.300”.
Ja no complexo da Serra da Capivara-PI, segundo Pessis (2003, p. 80),
em seus sitios “estdo dispostas figuras pintadas durante milénios, ofe-
recendo uma amostragem diversificada da evolugdo pictural iniciada ha
12.000 anos™.

O que se percebe é que as pinturas rupestres surgiram em conti-
nentes diferentes, em uma faixa cronologica proxima, inseridas em um
evento conhecido como Revolugao Cognitiva, ao qual Harari (2015, p.
6) entende, “deu inicio a histdria, ha cerca de 70 mil anos”, momento
em que surge a reproducdo, via linguagem, do imaginario humano. O
surgimento e expansao das manifesta¢des picturais pode ser considera-
do um acontecimento com similaridades, mas que transparece, efetiva-
mente as diferencas locais, seja pelo estilo criativo, seja pelas particula-
ridades do ambiente onde os grupos humanos habitam. Emergem assim
a diversidade cultural, as formas de comunicagdo, enfim, a alteridade
que habitualmente caracteriza e diferencia a humanidade.

Gombrich (1995, p. 10) explica que “a palavra “estilo” deriva,
naturalmente, de stilus, o instrumento de escrever dos romanos”. In-
ferindo que estilo se situa como imagem da organizagdo comunitaria.
Para Ostrower (1996, p. 294) por se constituir na “questdo central da
arte, o estilo pode ser comparado a uma lente, ao focalizar no “como”
das formas certos significados — e, com isso, as interpretagdes possi-
veis — de uma realidade que foi vivida”, reflexdo que se encontra com a
esséncia do imaginario da arte rupestre.

Ribeiro (2006, p.35) atenta para um aspecto da determinacdo
de estilo no estudo da arte rupestre, inferindo a este o estudo da “cro-
nologia ao permitir a organizagdo dos conjuntos de artefatos em fases
sequenciais”. Pensamento similar tem Pessis (2003), ao descrever em
como sitios com pinturas rupestres de um mesmo territorio, no caso
o Parque Nacional Serra da Capivara/PI, apresentam modificagdes em
seu estilo pictural no decorrer de sua linha do tempo. A autora exempli-
fica essa mudanca utilizando o denominado Estilo Serra Branca (Figura
2), que surge por volta de 9.000 anos, em uma derivacao de outro mais
antigo, o Estilo Serra da Capivara (Figura 3), com idade estimada em
12.000 anos. Pessis (2003, p. 137) cré que um dos motivos para que
essa mudanca, que se configura em aprimoragdo da técnica e materiais
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tem a ver com a relagdo entre grupos humanos distintos, o que implica
em “‘um processo lento que atinge comportamentos do cotidiano e do
cerimonial”. Ou seja, novas experiéncias motivadas pelas metamorfo-
ses cultural e ambiental promovidas pelo homem.

Figura 2: Fotografia do Estilo Serra Branca — Toca do Caldeirao dos
Rodrigues |

s A

Fonte: Niede Guidon (PESSIS, 2003, p. 140)

Dessa maneira, a arte rupestre, por intermédio das pinturas, sus-
cita mais que a proliferacdo de estilos. Estimula também registrar qual a
relagdo do homem com o mundo que o cerca, em uma espécie de enci-
clopédia da fauna, flora, relagdes pessoais e crengas. Vejamos sendo. A
parte de ser um fenomeno mundial, a arte rupestre comunica de maneira
clara os aspectos regionais de onde se localiza. Ecoando ainda hoje, o
espirito ancestral das pinturas parece ter sido uma espécie de jornal
mural, irradiando informacdes que “podiam ser usadas para se entender
o mundo que as circundava a partir de suas imagens que retratavam
os mais variados aspectos da vida cotidiana do periodo e as ideias de
interesse social” (JUSTAMAND, 2015, p. 52). Fato é que apds sua (re)
descoberta, a arte rupestre produziu muitas teorias sobre sua origem e
significado. Xamanismo, Arte pela Arte, Magia e Meio de Comunica-
¢do sdo algumas delas. Rapidamente explicarei as trés primeiras, para
depois fixar no aspecto comunicacional.
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Figura 3: Fotografia do Estilo Serra da Capivara — Toca do Estevo III

Foto: Ni¢de Guidon (PESSIS, 2003, p. 134)

Clottes e Lewis-Williams (2010, p. 82-83), refletindo acerca do
xamanismo na pré-historia, consideram que a arte realizada nas caver-
nas e abrigos contém indicios que vao além das imagens para contar a
histéria dos grupos humanos do paleolitico, ja que “algunas de estas
evidencias delatan ciertas creencias respecto a as cuevas y estas creen-
cias nos ayudan a situar las imagenes en el marco general del pensa-
miento y de la cosmologia del Paleolitico superior”.

Para Gutiérrez (2012), tais locais eram tidos como espagos onde
o0 homem se conectaria com os espiritos superiores, quando os xamas
alcangariam um estado de consciéncia alterada. As obras criadas, se-
riam resultados das visdes obtidas durante os rituais. Durante pesqui-
sas realizadas em comunidades indigenas as margens do Rio Negro,
no estado do Amazonas, onde estdo localizados sitios arqueoldgicos
com gravuras, Valle (2012, p. 453) pode constatar e relata “que Banis-
teriopsis caapi', ou outros alucindgenos, estavam em uso na producdo
de imagens na pré-historia”.

Sugerir a Arte pela Arte, implicaria em imaginar que houves-
se um distanciamento entre artista e motivacdo criadora, uma busca
apenas pelo prazer estético. Tal teoria encontrou ressonancia principal-
mente no final do século XIX e principio do século XX, momento em
que comecam a ser exploradas as cavernas descobertas na Franga e na
Espanha (GOMBRICH, 1993). No entendimento de Hauser (1992, p.

1 Cip6 mariri, Banisteriopsis caapi (MOTTA, 2013, p. 1).
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1), este momento da arte rupestre fez surgirem algumas posicdes anta-
gonicas entre os pesquisadores, tanto do campo da arte como da arqueo-
logia, quando uns sugerem que estava a “arte baseada em principios
estritamente formais, na estilizacdo e idealizagdo da vida; outros, que
se baseia na reprodug¢do e preservacdo da existéncia natural das coisas,
constituindo a mais antiga evidéncia de atividade artistica”. Estaria ai a
génese de uma relagdo indissoluvel, esteada na descri¢do de Heidegger
(2010, p. 37), de que “o artista ¢ a origem da obra. A obra ¢ a origem
do artista. Nenhum é sem o outro”, enlagados continuamente por um
terceiro elemento: a arte.

A magia ¢ apontada como motivacdo por alguns autores. Salo-
mon Reinach (1858-1932) foi quem primeiro chamou a atencao para tal
instinto motivador. O autor, na transi¢cao dos séculos XIX e XX, desta-
cou as obras do paleolitico como o inicio da caminhada “la humanidad
en la senda que conduce al culto de los animales (Egipto), después 4 la
de los idolos en forma humana (como em Grecia), y, por ultimo, 4 la
de la divinidad concebida como um puro espiritu” (REINACH, 1911,
p- 8-9). No entendimento de Ostrower (1996, p. 302), a “magia era a
“ciéncia” da época”, isso porque, continua a autora, o arcabougo ma-
gico “reunia os conhecimentos acessiveis ao homem, o resumo de ex-
periéncias coletivas e possiveis interpretagdes de fendmenos naturais”.
Dessa maneira, ao desenhar um animal, o artista estaria demonstrando
seu dominio sobre o mesmo.

Para Mauss (2003, p. 50-51), no esfor¢o de compreender o mun-
do, “[...] a magia assim entendida torna-se a forma primeira do pen-
samento humano [...] A magia constitui assim, a0 mesmo tempo, toda
a vida mistica e toda a vida cientifica do primitivo”. Leroi-Gourhan
(1987, p. 132) entende que identificar indicios magicos no paleolitico
¢ um processo complexo, principalmente pelo fato de que rituais dessa
natureza normalmente ndo deixam rastros, mas isso ndo anula o fato de
que “la magia mantiene siempre una relacion de dependencia con un
sistema de explicacion del universo.” O autor entende, também, que em
se tratando de pré-historia, época em que as mensagens deixadas pelos
humanos nos parecem ininteligiveis, ndo hd como diferenciar magia
e religido. Basta observar que as religides, ainda hoje, se baseiam em
ritos, codigos e hierarquias, sendo seu propulsor a busca ao divino, ao
sagrado, constituindo-se em um canal de comunica¢do com as redes
simbolicas do universo.
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Acerca das fun¢des comunicativas das pinturas rupestres, Gerber
(2009, p. 29), primeiramente questiona se “as figuras rupestres sdo arte
ou escrita?” e depois, no momento em que o pioneiro artista ancestral
“desenhou um ser rudimentar na parede da caverna, estaria fazendo isto
solipsisticamente, so para si, ou ja se comunicava com a espécie a que
pertence mesmo antes que outro pudesse captar a mensagem pictori-
ca?”. O proprio autor faz questdo de deixar sua percepgao sobre os pon-
tos colocados, expondo que com relagdo a primeira questdo, considera
as pinturas tanto arte quanto escrita, sendo que essa ultima, responden-
do a segunda arguicdo, surgiu no momento em que O primeiro trago
representativo € gravado no suporte rochoso.

A tradi¢do oral, foi no entendimento de Pessis (2003, p. 66) o
“[...] instrumento principal de difusdo da cultura”. No entanto, a autora
argumenta que por mais que se criem redes acumuladoras de informa-
¢des e comportamentos sociais baseados na oralidade, esse cabedal aca-
ba desparecendo com o tempo. Como armazenar a memoria entdo? Se-
gundo Haarmann (2001, p. 21), na compreensdo do homem moderno,
vivente em uma época tecnologicamente impar, “fijar informaciones es
equivalente a «poner algo por escrito», y esto a su vez equivale a «es-
cribir palabras de una lengua determinada en una escritura alfabética»”.
O autor entende, porém, que antes da escrita como a conhecemos, o
ser humano expressava sua intelectualidade e percep¢ao do mundo por
meio da imagem. Morin (1979, p. 105-106) avalia que, de certo modo
“a exibicdo grafica constitui a aquisi¢ao de um novo modo de expressao
e comunicagdo, que ¢ uma primeira escrita. Ainda nao €, naturalmente,
a linguagem escrita, mas ja ¢ a linguagem do escrito”, que se alicerca
na constru¢ao ideografica e pictografica.

Justamand, Martinelli e Oliveira (2018, p. 106), refletem que “a
arte rupestre ¢ sistema de comunicacdo dos primeiros grupos huma-
nos do passado [...] provavelmente funcionando como uma espécie de
memoria social desses autores”. Por seu turno, Pessis (2003, p. 69-70)
entende que as pinturas rupestres comunicam e fazem parte de “[...]
um processo de relacionamento permanente entre os membros de um
grupo cultural”, que os diferencia de outros grupos pela singularidade
em seus procedimentos. Ramirez, Behrmann e Gonzalez (2003, p. 16)
defendem a concepgao de que a arte rupestre da pré-historia, enquanto
sistema de comunicagdo, possui uma conformag@o simbdlica cognos-
civeis ao grupo que a cria, e que “nos proporciona datos acerca de la
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situacion de los grupos em el territorio, de su organizacion social, inte-
reses econdomicos, elementos ideoldgicos y miticos (figura 4).

Figura 4: Tlustracao do Sistema de Comunicac¢do na Arte Rupestre
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| primas 1 ———— —

L WA

Fonte: (RAMIREZ, BEHRMANN E GONZALEZ, 2003, p. 17)

A condig@o simbolica da arte rupestre, enquanto suporte para
comunicag¢do, suscita o interesse de varios pesquisadores, que partem
do arranjo do simbolo nesse processo. Von Petzinger (2005, p. 9), es-
creve que “from the information transmission perspective, symbols are
thought to serve primarily as instruments of communication, conveying
information and meaning to their viewers. A autora explica que reali-
zou um estudo, para elaboragdo de sua tese, em sitios arqueoldgicos da
Franga, analisando os padroes de repeticdo de simbolos geométricos,
considerando cronologia e frequéncia dos sinais e como a execucdo
dos signos encontrados teve importancia e expressividade para os seus
autores (VON PETZINGER, 2005).

A troca de informagdes ¢ instinto basilar no comportamento hu-
mano. Desta forma, é possivel criar uma analogia sobre a comunica-
¢do dos grupos humanos primevos com o que descreve Wobst (1977,
p. 322), para quem, “with their vocabular of signs, signals, and sym-
bols, message contentes satisfy the totality of human communicative

2 “Da perspectiva da transmissdo da informagao, acredita-se que os simbolos sirvam princi-
palmente como instrumentos de comunicagao, transmitindo informagdes e significados aos
seus espectadores” (Tradugdo Livre).
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needs™, do que se depreende que independentemente da época, local,
grupo étnico e social, o acervo cultural que o caracteriza e coaduna
garante a circulag@o da informacao, e enfim do processo comunicativo.

As interpretacdes da arte rupestre, incluida a pintura, comportam
mais do que apenas aprofundamento cientifico, j& que esse também ¢
movido pelas convic¢des do pesquisador, de acordo com sua area de
atuacdo. Ha de se considerar também a abstragdo, que direciona ao en-
tendimento de quaisquer que sejam as motivagdes criadoras, quando es-
tas se interligam e convergem para um campo comum: a comunicagao,
ou a fun¢do comunicadora do xama, do artista, do mago-religioso e do
homem enquanto ser social.

Van Velthem (2000), relata que entre os Wayana®*, as pinturas
corporais vao além de uma interpretacdo decorativa, sendo descritas
e elaboradas em motivos, como, por exemplo, os iorok imirikut, ou os
motivos dos espiritos. “Essa iconografia ¢ antes uma vereda, uma forma
de comunicagdo entre o aprendiz e os espiritos que lhe proporciona-
rdo conhecimentos e a propria condicdo de xama” (VAN VELTHEM,
2000, p. 58). Tais praticas permitem assomar, como explica Sanchidrian
(2018, p. 420), na tipificacdo do xamanismo, que segundo o autor € “el
transito al estado profundo de trance, el torbellino, es asimilado a un
tunel o cueva que pone en comunicacion los dos mundos”. Tal comu-
nicag¢do, ainda segundo o autor, gera um cosmo xamanico tripartido em
trés esferas — a subterranea ligado a morte, o0 mundo intermediario que
simboliza a realidade e o cotidiano em que o homem esta inserido e, por
ultimo, e a esfera superior, que abarca a espiritualidade.

Passando por essa ponte, Kandinsky (1996, p. 31) desemboca
sua reflexdo na direcdo de que “a vida espiritual, a que a arte também
pertence e de que € um dos mais poderosos agentes, traduz-se num
movimento para frente e para o alto, complexo, mas nitido, e que pode
reduzir-se a um elemento simples. E o proprio movimento do conheci-
mento”. A arte possibilita a criagdo de um acervo simbolico que traduz
a propria natureza humana, que identifica, no entendimento de Barroso
(2007, p. 81-82) “0 homem, como ser cultural”, lapidado por normas
ora dogmaticas, ora involuntarias, estabelecendo ritos ¢ padrdes com-
ponentes da cultura, situando desta forma, que “a dimensao simbolica

3 “Com o seu vocabulario de signos, sinais e simbolos, o contetido da mensagem satisfaz a
totalidade das necessidades comunicativas humanas” (Tradugdo livre).

4 Grupo indigena de lingua Caribe. No Brasil, habitam as margens do rio Paru do Leste, ao
norte do Estado do Para. Outras comunidades Wayana vivem na Guiana Francesa e no Suri-
name (VAN VELTHEM, 2000).
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das praticas artisticas e dos rituais sociais sdo o resultado da dita cons-
trugdo sociocultural”. Tal pensamento coaduna com a reflexdo de Read
(2007, p. 145) para quem “la verdadera funcion del arte es expresar sen-
timiento y transmitir comprension”, conduzindo o artista a uma posi¢ao
de arauto da sociedade e de suas manifestagdes, revelando que “cada
época de uma civilizacdo cria uma arte que lhe € propria e que jamais se
vera renascer” (KANDINSKY, 1996, P. 27), sendo por isso, mecanismo
de comunicag¢do que eclode junto com a obra de arte e continua a ecoar
em nossa contemporaneidade.

O que motiva a arte rupestre, a magia ou religido? Levi-Strauss
(2008, p. 247) entende que “[...] ndo existe religido sem magia, nem
magia que ndo contenha pelo menos um grao de religido”. Na com-
preensdo de Cassirer (1977) existe uma interacdo entre cosmologia ¢
antropologia que caracteriza a origem da religido, respondendo a ques-
tdes complexas, sobre a génese do mundo e da propria humanidade.
As duas veredas “combinam-se e fundem-se naquele sentimento funda-
mental que tentamos descrever como o sentimento de solidariedade da
vida, fonte comum da magia e da religido” (CASSIRER, 1977, p. 153).
Existe uma estreita liga¢do entre arte e religido, que reverte na origem
das praticas magicas, porque, como explica Leroi-Gourhan (1971, p.
197) “[...] la expresion grafica restituye al lenguaje la dimension de
lo inexpresable, la posibilidad de multiplicar las dimensione del hecho
mediante unos simbolos visuales instantaneamente acessibles”.

Com isso, a comunicagdo reverbera, amparada em artefatos — a
linguagem, a religido, a arte e a ciéncia — concebidos para que o ser hu-
mano possa, como relata Cassirer (1977, p. 345), “construir seu proprio
universo - um universo simbdlico, que lhe permite compreender ¢ in-
terpretar, articular e organizar, sintetizar e universalizar sua experiéncia
humana”, dispondo as narrativas ali contidas para as civilizagcdes pos-
teriores, gravando historia e inspirando outras manifestagdes — que de
arte se convertem em processos comunicacionais — assentando ao con-
ceito de cultura o conhecimento produzido e armazenado pelo homem.

O TRACO E O TEMPO: A TRAJETORIA DA CHARGE
De Chauvet até o surgimento da charge um longo percurso foi tri-

lhado pelos artistas graficos, espalhando por esse caminho desde murais
egipcios, pinturas sacras e, por fim o surgimento da caricatura, embrido
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do que seria uma das mais importantes formas de humor jornalistico: a
charge. Para Cotrim (1965, p. 8), “o termo — Caricatura — tem o seu
aparecimento real no século XVII”, quando Agostino Carracci® criou
oitenta desenhos inspirados em cidaddos populares de Bolonha (figura
5). Embora concordando com as defini¢des historicas, Gawryszewski
(2008) entende que s6 € possivel projetar a importancia da caricatura
quando essa alcangou um numero consideravel de leitores, independen-
temente da posicdo destes na sociedade. Esse maior alcance, interligado
a distingdo satirica, projeta que “sua importancia popular e historica
estaria residindo, justamente, em sua dimensdo social e politica” (GA-
WRYSZEWSKI, 2008, P. 9).

Figura 5: Ilustragdo Sheet of Caricature Heads — Agostino Carracci
(1594)

Fonte: The Barber Institute of Fine Arts, 2018

A caricatura se inclui em um grupo de representagdes graficas
composta de imagens independentes. Na defini¢do de Cagnin (1975, p.
186), a estratégia de construcao caricata deriva de “carregar (do italiano
caricare, donde caricato>caricatura), os tragos mais evidentes de uma
pessoa, exagera-los, ou simplesmente mostra-los quando ja sdo sufi-

5 Pintor e gravador italiano (Bolonha, 16 de agosto de 1557 — Parma, 22 de marco de 1602.
Foi, junto com seus irmaos, fundador da Accademia degli Incamminati, que mais tarde deu
origem a Escola de Bolonha (WARBURG-UNICAMP, 2008).
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cientemente notorios”. Caricatura, para Vergueiro ¢ dos Santos (2010,
p. 161) é “uma ilustragdo e ndo de uma narrativa pictorica. No entan-
to, a caricatura se faz presente em formas narrativas, como a charge,
o cartum e a histéria em quadrinhos de humor”, por meio dos tracos
particulares dos artistas, bem como pela caracterizagcdo exagerada dos
personagens.

No século XVIII, de acordo com Rosa (2014), a Europa conhece
a charge, que se diferencia da caricatura por ndo apresentar exagero
nos tragos dos personagens desenhados como aparato comico. Arbach
(2007, p. 26), entende que a caricatura enquanto género jornalistico,
“[...] tem por objetivo a critica e a satira social e politica manifestada
através de 2 formas ndo verbais distintas: a caricatura (personalizada)
e a charge (situagdo)”, que se percebe claramente na transi¢ao descrita
anteriormente, quando a critica vai além da personificagdo dos atores,
pondo em relevo as circunstancias em que estes estdo inseridos.

Embora ainda apresente certa deformagdo em suas criagoes, as
caricaturas passam a tratar de questdes sociais, que envolvem princi-
palmente a politica. Em 1830, surge, na Franga, em meio a um cena-
rio de mudangas politicas, a primeira revista com publicagcdo regular
de caricaturas, chamada La Caricature, editada por Charles Philipon®
(1806-1862). Uma caricatura criada por Philipon ¢ langada em 1931
(Figura 6), tornou-se, de acordo, com Gawryszewski (2008, p. 19),
“uma referéncia mundial [...] por mostrar a for¢a da caricatura nos em-
bates politicos e na transmissao da mensagem”. Segundo o autor, nela
o0 caricaturista cria uma metamorfose em estagios, em que a cabega do
rei Luis Filipe de Franga’ se transforma em uma pera. Em francés, pera,
ou poire, também é uma giria para definir a pessoa inepta, tola (DELE-
SALLE, 1896).

6 Caricaturista e editor francés (PHILIPON, 2018).
7 Rei francés entre 1830 e 1848, algado ao trono pelo movimento conhecido como 4 Monar-
quia de Julho, com o apoio da alta burguesia do pais (BOXUS, 2009).
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Figura 6: Ilustracdo Les Poires — Charles Philipon (1831)
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Fonte: (VESSELS, 2010, p. 23)

Contemporaneo e parceiro de Philipon, Honoré Daumier (1808-
1879) é considerado por alguns autores como um dos mais influentes
caricaturistas da escola francesa. Para Gombrich (1995, p. 375), “[...]
Daumier ¢ um mestre de tal envergadura, que nds o vemos, em geral, no
contexto da tradi¢ao francesa da grande arte”. Baudelaire (1918, p. 402),
por sua vez, escreve que Daumier “révéla une intelligence merveilleuse
du portrait. Tout em chargeant et en exagérant les traits originaux, il est
si sincérement resté dans la nature, que ces morceaux peuvent servir de
modéle a tous les portraitistes™. Na descri¢do de Avila (2014, p. 15)
“[...] ademads de ser una de las personalidades artisticas mas importante
del siglo XIX, Daumier dedic6é gran parte de su obra a las caricaturas
politicas”. Boa parte da obra de Daumier foi dedicada em criticar a pre-
poténcia burguesa. Rosa (2014, p. 55) esclarece que o posicionamento
do artista tornou “possivel a comunicagdo com o publico com o qual o

8 “Revelou uma inteligéncia maravilhosa do retrato. Ao carregar e exagerar as caracteristicas
originais, ele permaneceu tao sinceramente na natureza que essas pegas podem servir de mo-
delo para todos os pintores de retratos” (Tradugdo livre).
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artista identificava-se e, ademais, a publica¢do de andlises ou criticas
a situacdo politica e social”, bem exemplificada em uma de suas mais
famosas caricaturas: Gargantua (figura 7).

Figura 7: Tlustragdo Gargantua — Honoré Daumier (1831)

Fonte: (CHILDS, 1992, p. 27)

A obra retrata o rei Luis Filipe como o Gargantua’, um glutdo
insaciavel, e de acordo com Childs (1992, p. 28) a “image combines,
as if in continuous narrative, massive ingestion with defecation”'’, uma
metafora em que o rei come o que ¢ da populagdo, enquanto a burguesia
e membros do governo se alimentam do que seriam as fezes (privi-
1égios) oferecidos pelo monarca. Baudelaire (1918), foi quem cogno-
minou a produgdo satirica de Daumier como “comédie satanique”, a
comédia satanica, muito em fung@o da perseguicdo da censura da im-
prensa que a Franga atravessava a época. Por conta dessa caricatura,
Daumier foi condenado a seis meses de prisdao e uma multa de 500
francos (CHILDS, 1992). Sua determina¢do em manter livre a mani-
festacdo publica critica, era para Baudelaire (1918, p. 397), a atitude
“d’un homme qui, tous les matins, divertit la population parisiense, qui,

9 Gigante mitologico criado por Frangois Rabelais. Gargantua significa grande goela e por
conseguinte grande comildo (RABELAIS, 1987).

10 “Imagem combina, como em narrativa continua, ingestdo maci¢a com defeca¢do” (Tra-
dugdo livre).
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chaque jour, satisfait aux besoins de la gaieté publique™"!, alimentando
a populag@o com ideais libertarios.

A NARRATIVA DO COTIDIANO: A CHARGE DA (E NA)
IDADE DA PEDRA

Do paleolitico até a litografia'?, um longo caminho foi percorri-
do. E a historia humana narrada, ou gravada na pedra. Esse detalhe, que
liga o surgimento das pinturas rupestres e a consolidagdo da charge, ja
no século XIX, ¢ carregado de simbolismo, que mostra a necessida-
de humana de registrar seu cotidiano, além de reafirmar a observacdo
critica de seus autores. A escolha dos suportes pelos artistas, seja na
pré-historia, seja na arte moderna, deu-se primeiramente em fungao da
disponibilidade e, posteriormente, do aprimoramento de técnicas e dos
proprios materiais.

Pinheiro (2007, p. 29) observa que a utilizag¢do da parede rocho-
sa pelo artista do paleolitico, considerando sua superficie, incluindo as
eventuais irregularidades pretendia colocar em destaque “o motivo re-
presentado, como se a forma acidentada da rocha indicasse ao artista o
caminho a seguir: uma ondulac¢do podia servir para representar o ventre
de um animal, um pequeno orificio natural podia ser utilizado como um
olho”. A litografia, por sua vez, surgiu em 1796, criada por Alois Sene-
felder'®. Reforgando a ideia de que os fatos narram a trajetoria da huma-
nidade, preenchem seu dia-a-dia, Boeira (2013, p. 155) sugere “[...] que
a litografia pode ser vista como o testemunho de um olhar sobre o real”,
um recurso documental que, assim como as pinturas rupestres, fixam,
gravam e eternizam o transcorrer do tempo no cotidiano humano.

Quando se trata de organizagdo social, alguns conceitos se entre-
cruzam. De inicio, convém definir cotidiano. Lukacs (1966, p. 11) en-
tende que “[...] el comportamiento cotidiano del hombre es comienzo y
final al mismo tiempo de toda actividad humana”. Para Heller (2000, p.
17) “a vida cotidiana ¢ a vida do homem inteiro; ou seja, o homem par-
ticipa na vida cotidiana com todos os aspectos de sua individualidade,
de sua personalidade”. Lefebvre (1991), por seu turno, levanta alguns

11 “De um homem que, todas as manhas, entretém a populacdo parisiense, que todos os dias
satisfaz as necessidades da alegria publica” (Tradugao livre).

12 A arte da litografia consiste em executar uma imagem ou texto sobre uma pedra calcaria
e imprimi-los. A técnica foi denominada inicialmente de impressdo quimica por basear-se no
principio quimico de que agua e gordura se repelem (MENEZES, 2008).

13 (Praga, 1771 — Munique, 1834) Ator, musico e escritor austro-alemao (MENEZES, 2008).
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questionamentos acerca do cotidiano enquanto construgdao espontanea
do ser humano. O autor, em linhas gerais, analisa que conquanto o ho-
mem exista como individuo, as suas ac¢des diarias, que formam a vida
cotidiana, estdo influenciadas por forgas estatais, alienantes. O autor
parte da premissa marxista de que a sociedade se sustenta sobre trés pi-
lares: base economica (meios de producao e organizacdo do trabalho),
estrutura (relagdes sociais) e as superestruturas (co6digos, instituicdes
e ideologias). E ¢ inserido nessas relagdes que os homens “ganham ou
deixam de ganhar sua vida, num amplo sentido: ndo sobreviver ou so-
breviver, apenas sobreviver ou viver plenamente. E no cotidiano que se
tem prazer ou se sofre. Aqui e agora” (LEFEBVRE, 1991, p. 27).

Partindo da reflexdo de Paulo Netto e Carvalho (2007, p. 24) de
que “[...] o cotidiano ¢ a vida de todos os dias ¢ de todos os homens
em qualquer época historica que possamos analisar”, percebe-se que
o cotidiano ndo foi inventado, embora modificado com o suceder das
fases da historia humana. Ou seja, com o passar do tempo. Para Le-
febvre (1991, p. 8) “[...] a historia de um dia engloba a do mundo e
a da sociedade”, em razdo de uma sucessdo da temporalidade fluida,
continua, cheia de variagdes de sentidos e sentimentos. A nogao de vida
cotidiana impulsionou a cria¢do do sentido do comum. Pensando em
termos de pré-historia, o registro do cotidiano deu-se pelas obras de
arte, ferramentas e outros vestigios deixados pelos grupos humanos.
Heller (2000, p. 20) destaca que “a vida cotidiana ndo esta ‘fora’ da his-
toria, mas no ‘centro’ do acontecer historico: € a verdadeira ‘esséncia’
da substancia social”, constituindo-se, desta maneira, no elo narrativo
entre presente e passado.

Mas qual a relagdo entre presente e passado? Aqui, estamos,
vocé e eu, confinados em uma investiga¢do que se posta nos extremos
de uma escala temporal, lancados para tras e para frente, impotentes.
Deleuze (1974, p. 64) reflete que “[...] s6 o presente existe no tempo
e reune, absorve o passado e o futuro, mas s6 o passado e o futuro in-
sistem no tempo e dividem ao infinito cada presente”. A varidvel aqui,
que entrepde o passado no presente ¢ a memoria, gaveta onde tanto os
artistas da pré-historia quando os cartunistas buscam as imagens para
narrar a historia. Na defini¢do de Bergson (1999, p. 120) “[...] as lem-
brancas pessoais, exatamente localizadas e cuja série desenharia o cur-
so de nossa existéncia passada, constituem, reunidas, o tltimo e mais
amplo invélucro de nossa memoria”, que ora se materializa (as pinturas
e as charges), ¢ em outras situa¢des mantem-se no virtual.
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A efemeridade do tempo presente faz com que as situagdes se su-
cedam e desaparecam, transforma o instante em instantdneo, construindo
novas imagens sobrepostas, surgindo em seu lugar o passado. Deleuze
(1998, p. 124) explica que, motivado por esse encadeamento de eventos,
“[...] € no virtual também que o passado se conserva”. Como quem entre-
ga a chave do armario, Bergson (1999, p. 158) adverte que “[...] o passa-
do nao pode ser apreendido por n6s como passado a menos que sigamos
¢ adotemos o movimento pelo qual ele se manifesta em imagem presente,
emergindo das trevas para a luz do dia”. A atitude, assim, incute as mani-
festagdes humanas, aos narradores dos cotidianos, a responsabilidade de
demarcar a temporalidade das praticas sociais humanas, como as relagdes
de trabalho (a cacada da pré-historia ou a critica a baixa remuneracio),
por exemplo.

Coexistindo em um mesmo espaco, presente e passado demarcam
mais que seu lugar no tempo, sendo sua esséncia fugaz, mas passivel de
materializacdo, projetada pela consciéncia. Arquétipo disso, a produgéo
de imagens graficas pelas sociedades humanas primitivas, no entendi-
mento de Pessis (2003, p. 75) tem sua génese na capacidade reflexiva que
se desenvolve nos humanos, “[...] inserindo a permanéncia nos registros
da gestualidade, transcendendo a contingéncia temporal e preservando a
memoria comunitaria”.

Na concepgdo de Deleuze (2006, p. 85) “[...] a reflex@o implica
alguma coisa a mais que a reprodug@o; mas este algo a mais € s6 a dimen-
sdo suplementar em que todo presente se reflete como atual a0 mesmo
tempo em que representa o antigo”. Pensando na relacdo pinturas rupes-
tres e charge, pressupde-se uma ressignificagao consciente, que “envolve
elementos que sdo provenientes de observagdes sensiveis a partir do real
e da capacidade do artista de imaginar e de se projetar com suas vontades,
significados e sentidos” (TEIXEIRA, 2016, p. 154).

Assim, 0 que se narra estd em constante movimento temporal,
uma busca por argumentos e lembrangas. Para Gurgel (2012, p. 78), “[...]
a memoria ndo consiste, em absoluto, numa regressdo do presente ao
passado, mas, pelo contrario, num progresso do passado ao presente”.
E com essa mobilidade que o artista (rupestre ou cartunista) recria. Par-
tindo, como bem alerta Torrezan (2017, p. 52), da “[...] porosidade que
possui para o mundo que, dito em outras palavras, nada mais é que os
atravessamentos de for¢as que se somam, multiplicam, opdem, disputam
ali, naquele momento, naquela passagem”, e de onde emerge a esséncia
de sua orbe simbdlica.
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O que emerge desse permear € narrativa, comunicago, devir. Na
concepgao de Deleuze (1998, p. 3) “[...] os devires ndo sdo fendmenos
de imita¢do, nem de assimila¢do, mas de dupla captura, de evolugdo
nao paralela, nipcias entre dois reinos”. Sendo assim, as charges e as
pinturas rupestres se encontram no devir, especificamente no devir-
-imagético, definido por Gongalves e Head (2009, p. 31) como “[...]
a possibilidade de emergéncia de um personagem, do individuo que
fala, que se apresenta e se representa a partir de uma relagdo. Relagdo
que se realiza nesta tensdo entre a apresentagao e a representagao [...]”,
em que ¢ narrado o cotidiano, ora representativo, ora ressignificado,
posicionando o individuo ante a sociedade, o criador perante a criacao,
em um vinculo ao mesmo tempo de similitude e contraste, opondo a
personalidade do artista a singularidade coletiva.

Partindo do deslocamento proposto, tanto na arte rupestre como
nas charges, necessario se faz entender essa relagdo, que permeia a per-
cepcdo temporal, estrutura lembrangas e memorias e cristaliza acon-
tecimentos. Derrida (2012, p. 236) aponta que “[...] dizer o aconteci-
mento ¢ dizer o que €, logo as coisas tais quais elas se apresentam, os
acontecimentos histdricos tais quais eles tiveram lugar e é a questao da
informagao”.

Ja Bergson (1999, p. 156), entende que as transigdes entre me-
moria lembranca e consciéncia € fruto de uma procura incessante, “[...]
de um ato sui generis pelo qual deixamos o presente para nos recolo-
car primeiramente no passado em geral, e depois numa certa regido
do passado: trabalho de tentativa, semelhante a busca do foco de uma
maquina fotografica”. E, concordando que entre a cena imaginada em
nossa projecdo mental e a fixada como produto final na fotografia exis-
tem diferencas, aqui também realizamos um exercicio de revirar um
passado, desenhando uma realidade que ao certo ndo sabemos como se
concretiza, mas se deixa apreender em vestigios e interpretagdes.

ULTIMOS RABISCOS

A imagem fascina o ser humano desde os primordios, isso ¢ fato.
Os artistas rupestres e os chargistas, como se em uma conexao telepati-
ca ou atravessando um portal na caverna, criaram seus motivos, usando
a imagem como um vinculo comum. Obviamente, a linguagem chegou
até nos com outras opgdes de registro. Da oralidade para a escrita, a
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linguagem se fixou e com isso, a historia. O chargista, entdo, teve como
ferramenta narrativa, também a escrita. Enquanto as pinturas estdo gra-
vadas ha milénios, as charges analisadas foram desenhadas entre 2005
e 2017. Doze anos que sdo insignificantes enquanto intervalo temporal,
ante o que se supde tenha ocorrido a revolucao cognitiva: 70.000 anos.
Mas esses doze anos estdo em nossa linha do tempo. Sdo a marca viva
do que vocé e eu conhecemos. Marca representativa, ja que somos ho-
mens vivendo no internodio de dois milénios, onde a humanidade se
posta diante de um fluxo de comunicag@o cada vez mais célere.
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MAPAS, CARTOES POSTAIS E ESCUTA
Fabiola Rosa

A partir de uma visdo aérea, quando ndo se pode sentir os pés na
terra e o cheiro da mata, certos mapas foram desenhados com tragos sul-
cados de maneira a machucar corpos, o meio ambiente, a diversidade, a
vida. Sdo frutos de decisdes geopoliticas verticalizadas e vertiginosas,
interessadas no beneficio de poucos, de tdo poucos. Esses mapas data-
dos do periodo colonial impuseram contornos, criaram e criam barrei-
ras e conflitos. Conhecer um lugar, ou, estar nele de maneira integrada,
¢ uma tarefa que nos convida a ouvir diversas narrativas, arvores genea-
logicas, raizes de plantas, acontecimentos geologicos e transformagdes
de paisagens. Pede-nos escuta, ou melhor, escutas. Encontros e trocas.

Sou artista plastica!, performer e pesquisadora, formada pela
PUC/SP (Comunicagdes das Artes do Corpo) e pela USP (Artes Vi-
suais) hd quase quinze anos, e segui na pesquisa académica até o dou-
torado? (2017 - ECA/USP). Hoje, trabalho de maneira autbnoma e em
coletivos de artistas, alinhavando pesquisa e criagdo artistica relaciona-
das a pintura e ao estudo das cores e suas materialidades.

Em minha formagao, pouco ou nada ouvi falar de arte rupestre
no Brasil. A gruta de Lascaux, na Franga, foi por muito tempo a referén-
cia do nascimento da pintura para a geracao de artistas que se formaram
comigo. No ultimo capitulo do livro de Georges Bataille que usavamos
como referéncia constava: “A caverna de Lascaux no vale da Vézére, a
dois quilémetros da pequena cidade de Montignac, ndo ¢ s6 a mais bela,
a mais rica das cavernas pré-histéricas com pinturas; mas desde logo
o primeiro sinal sensivel que nos chegou do homem e da arte” (BA-
TAILLE, 2015, p. 15). Uma histéria que se inicia na Franga, contada de
maneira contundente, enquanto outras tantas restavam silenciadas. Eu
achava que estava conhecendo, mas agora penso que estava desconhe-
cendo, ou melhor, estava tendo contato com uma visao especifica que
eclipsava outras formas de conhecimento.

1 Além da minha formagdo académica ¢ da minha trajetéria ¢ importante dizer que sou
mulher, branca, classe média, brasileira e que nasci e vivo em Sao Paulo/SP. Tenho 41 anos e
sou mae de uma crianga de seis anos.

2 Minha pesquisa de doutorado em poéticas visuais teve como tema o estudo do corante do
pau-brasil, suas implica¢des historicas e criticas na arte contemporanea. Mariano, Fabiola
Salles. Ibirapitanga: rastros e impressées, 2017. Para acesso a tese: https://www.teses.usp.br/
teses/disponiveis/27/27159/tde-01112017-103506/pt-br.php
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A partir dessa matriz original francesa, foi estruturado meu en-
tendimento de arte. Essa compreensdo vinha acompanhada sempre de
questionamentos, crises e duvidas, pois ndo se absorve conhecimento
COmo uma esponja: o que acontece ¢ um processo com muitas reflexdes
e desafios. No periodo da graduagdo, um dos questionamentos que me
chacoalhavam era: arte e vida ndo poderiam estar tdo separadas, como
era ensinado.

Lascaux foi o nascimento, mas o desenrolar do reaparecimento
daqueles sinais sensiveis passava pela arte classica, neoclassica, barro-
ca, pelos modernismos, e assim por diante. E nesse desenrolar narrativo
a arte paulatinamente separava-se da vida, tornava-se uma disciplina,
uma dadiva produzida por poucos. Por essa e outras questdes, acabei
me embrenhando nos estudos da performance que faziam pontes com a
antropologia, com o teatro e as diversas artes, podendo ampliar o campo
canonico das artes visuais e do artista, visto como aquele que expressa
uma individualidade. E que por fim, adere ao mercado alucinante, ca-
pitalista, das altissimas cifras atingidas por certas obras. Essa condugao
da historia e da arte ndo me descia pela goela. A universidade me pro-
pOs muitas diividas e me levou a muitos movimentos. Isso foi bom. Mas
a historia que eu tinha como referéncia era aquela iniciada na Europa.

Em 2008, fui chamada por um grupo de artistas, o Coletivo Uru-
bus?, para participar como performer de uma residéncia artistica no Par-
que Nacional da Serra da Capivara. Fizemos uma imersao de 10 dias no
parque, conversamos com Niéde Guidon?, com muitos pesquisadores
e moradores da regido e sofri o impacto tdo marcante da experiéncia
de ver de perto as pinturas rupestres do Piaui. Pinturas rupestres bra-
sileiras. Naquele instante, a laboriosa formagdo académica que vinha
seguindo foi por dgua abaixo tdo desastrosa quanto alegremente. A for-
¢a da experiéncia no local, vendo a grandiosidade e beleza daquelas
pinturas nos pareddes rochosos e completar a experiéncia, no encontro
de pessoas e seres daquele lugar, a cobra coral, os macacos, as plantas,
as planicies e vales, as andorinhas e zilhdes de borboletas. Tudo me fez
bruscamente rever a ideia, mapeada e marcada em mim até entdo, de
histéria da arte.

3 O Coletivo Urubus era um grupo que promovia agdes performaticas na cidade de Sao
Paulo em processos de vivéncias em arvores. Eram ag¢des bastante radicais em que os artistas
permaneciam horas, as vezes dias, nos galhos e copas das arvores. Em alguns momentos
estavam com os corpos pintados e sempre com um ativismo poético correndo nas veias. Para
informagdes sobre as performances desse grupo e da residéncia artistica realizada no Piaui,
acesse: http://coletivourubus.blogspot.com

4Niede Guidon ¢ uma arquedloga franco-brasileira referéncia iconica das pesquisas sobre arte
rupestre e arqueologia na Serra da Capivara, Piaui.
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Onde estou? — logo me perguntei. A partir desse marco, passei a
buscar situagdes e referéncias que pudessem me aproximar dessa ances-
tralidade cultural, criando uma base, um chdo comum para caminhar.

Pedra Furada — Serra da Capivara/PI (ciclo Escuta: Arte Rupestre
Brasileira), 2021 — grafite sobre papel - 87x130cm

Depois do Piaui, comecei a procurar mais referéncias a respei-
to da arte rupestre no Brasil e também me deslocar para conhecer de
perto outros sitios. Em 2021, tive a oportunidade de visitar a Serra das
Paridas na Bahia e, mais uma vez, o fascinio me tomou. Nao so6 pela
experiéncia direta com as pinturas, mas também pela possibilidade de
relaciona-las aquelas vistas no Piaui em 2008. Essa foi uma visita mais
rapida, estava numa viagem com a familia. Mas o tempo curto da expe-
riéncia ndo foi impedimento para agugar as muitas diividas que seguiam
presentes e para que outras novas surgissem.

O encantamento crescia. Uma lista de curiosidades diversas que
comec¢avam no entendimento do que uma figura desenhada poderia sig-
nificar, quem havia realizado aquelas pinturas, qual a diferenca de tem-
po entre uma e outra, como era a vida e o pensamento dessas pessoas,
quais cores um dia estiveram ali? A pintura que ficou marcada pela
resisténcia das tintas minerais e do carvao era a evidéncia de toda uma
vida da arte e da pintura aqui no Brasil que eu ndo conhecia e que exis-
tiu pulsante em diversos momentos. Imaginava as cores todas em volta
daqueles pareddes rochosos: tintas, plantas, talvez corpos pintados, a
cor do céu e dos passaros.
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Serra das Paridas — Len¢o6is/BA (ciclo Escuta: Arte Rupestre Brasileira),
2021 — grafite sobre papel - 87x130cm’

Mais tarde, ha cerca de um ano, fui convidada pelas atrizes da
dupla Las Cabagas®, que moram no Para, para fazer um trabalho basea-
do em pesquisas sobre os sitios de arte rupestre de Monte Alegre. A vida
foi me presenteando. Foi um projeto apoiado pelo Rumos’ e finalizado
na forma de uma experimenta¢do cénica em video. Eu fiquei responsa-
vel pela preparag@o corporal e experimentagdes envolvendo produgio
de tintas a base de terra e plantas. Estudei com elas a distancia, devido
a pandemia, as qualidades da arte rupestre do Para. Uma equipe de ar-
quedlogos acompanhou esse projeto, o que me trouxe outras sensibi-
lizagdes como, por exemplo, vivenciar a laboriosa producdo de uma
pedra lascada.

Dessa vez, a partir do Para, surgiu-me um questionamento: e mais
ao lado? No Amazonas, no Amapa, no Peru, na Colombia? E mais ao sul,
em Floriandpolis? E em Minas Gerais? Pesquisando, aos poucos, conse-
gui ver: a arte rupestre esta em todo o territorio brasileiro e suas vizinhan-
cas. Cada uma dessas localidades tem muita arte rupestre, que mesmo
sendo extremamente distintas, também possuem muitas relagdes entre si.

5 Foto de referéncia: arquivo pessoal Fabiola Rosa

6 Para mais informagdes a respeito dessa dupla de atrizes e palhacas que fazem ha muitos anos
seu trabalho no Para, acessar: https://www.lascabacas.com.br

7 Rumos ¢ um projeto cultural que langa editais de financiamento da area artistica, patrocinado
pelo Itat Cultural.
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Para além da revisdo do meu entendimento de historia da arte,
aconteceu um rompimento das linhas desse mapa colonizador brasileiro
a que me referi no inicio do texto. Uma visdo que atravessa definitiva e
poeticamente todas essas barreiras geopoliticas datadas. Configurou-se
para mim um territorio onde conviveu e convive uma pluralidade de
cosmovisodes, de possibilidades de mundos e de manifestacdes diver-
sas, como veremos em pormenores adiante e de maneira geral nessa
publicacao.

Pedra do Pilao — Monte Alegre/PA (ciclo Escuta: Arte Rupestre
Brasileira), 2021 — grafite sobre papel - 87x130cm *

A medida que essa revisio da historia da arte acontecia e, a rebo-
que, a ideia de um pais Brasil era vivida, em cada um dos lugares visi-
tados — no encontro com tantas pessoas, visualidades e materialidades
— passei a pesquisar, produzir ¢ usar mais pigmentos e corantes feitos a
base de terras, plantas e outros elementos naturais, deixando de lado as
tintas acrilicas com base plastica. A sensagdo ¢ que o campo onde vivo
e a area artistica em que trabalho, foram sendo fertilizados por esses
afetos e novidades, bem antigas, diga-se de passagem, pela arte rupestre
brasileira. Mas ainda era incipiente toda essa pesquisa, eram situagdes
pontuais e eu sentia muita dificuldade em encontrar bibliografia e mate-
riais de pesquisa a respeito.

8 Fotos de referéncia: diversas imagens de banco de dados da internet em Google imagens.
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Foi nesse movimento de curiosidade sem fim que, em 2021, tive
a alegria de conhecer o prof. Michel Justamand. Ja no primeiro contato
com ele, por mensagens de whatsapp em meio a pandemia, ele acolheu
minhas inquietac¢des. Parecia que eu ndo precisava falar muito para que
entendesse o quanto o assunto me mobilizava. Contei um pouco da mi-
nha trajetoria, das pesquisas com tintas naturais e do ciclo de desenhos
que eu estava realizando sobre sitios de arte rupestre brasileiros (os
que acompanham esse texto sobre os quais falarei mais adiante). Mi-
chel, entdo, me convidou para participar da disciplina Arte Rupestre
no Brasil e me passou diversas referéncias de materiais de pesquisa.
Imediatamente, e um pouco desconcertada, pois o convite parecia bom
demais para ser verdade, aceitei. E logo fui atras dos livros e textos su-
geridos. Deixo aqui registrado meus agradecimentos por esse convite e
pela generosidade no compartilhamento dos materiais.

Pedra Pintada — Reserva indigena Sdo Marcos/RR (ciclo Escuta: Arte
Rupestre Brasileira), 2021 — grafite sobre papel - 87x130cm’

Assisti as aulas, pude ler parte dos textos recomendados e, ao
final, aqui estamos. Eu e vocé, leitor, na aventura dessa publicacdo que
retine as pessoas envolvidas nesse grande encontro que foi essa disci-
plina. Aqui, entdo, disponho esse texto-ensaio de maneira fluida, talvez
pouco académica (peco licenca), e os desenhos que vém sendo feitos
desde 2021'". Sinto esses desenhos como cartdes postais (agigantados

9 Fotos de referéncia: diversas imagens de banco de dados da internet em Google imagens.
10 Esse ciclo de desenhos, iniciado em 2021, ainda esta em andamento. Por ser um processo

-92 -



j& que originalmente medem 87x130cm cada). Cartdes postais que en-
vio aqui a quem V¢ e 1€ essa publicagdo. Geralmente enviamos, ou en-
viavamos, pois ja ndo ¢ tdo comum essa pratica hoje em dia, cartdes
postais de lugares que estivemos e que foram especiais. De um lado a
imagem, e no verso, poucos dizeres, com uma dedicatdria carinhosa.
Nao estive fisicamente em todos esses lugares, mas na disciplina e pela
bibliografia de apoio, foi possivel realizar essas visitas imaginarias'!.

A sensacdo € de visita, pois cada um desses lugares ¢ uma imen-
siddo que parece incontornavel pela beleza das paisagens e pela quan-
tidade e complexidade da arte que abrigam. Os desenhos que produzi
a partir desses sitios, com grafites e gestos diversos, em contradi¢do,
tentam registrar uma mirada dessa visita, delinear um instante, tentando
tatear um pouco essas visdes. Para realizagdo dos desenhos, usei fotos
como referéncia. Algumas tiradas por mim em viagem, outras de arqui-
vos digitais ou de referéncias bibliograficas, e ainda, algumas cedidas
gentilmente por palestrantes da disciplina. Esses desenhos, cartdes-pos-
tais, desejam convidar muitos olhares a convergir para essas paisagens,
para que possamos nos demorar em observa-las. Um ritmo artesanal
do olhar. Também pretendem desdobrar outras leituras possiveis que
eu ndo tenho como prever. E uma forma de contribuigdo poética para
esse debate.

Passamos juntos, nesse segundo semestre de 2021 e inicio de
2022, pelo Ceard, Bahia, Piaui, Minas Gerais, Santa Catarina, Para,
Amazonas, e tantos outros lugares. Nao sdo apenas locais, mas for-
mas de visualiza-los, de aprofundar nossas percepgoes e entendimentos
desses lugares. Foi possivel ver esses contornos geopoliticos datados,
como aponto no inicio do texto, como delineamentos frageis de uma
ocupagdo tao recente, carente de revisao e transformagdo. Pudemos vi-
sualizar tantas vozes e nomenclaturas possiveis. Ou, simplesmente, o
aspecto hegemonico de seus nomes perde em significado, pois nomear
¢ também uma maneira de tomar posse.

A ideia de ter ¢ muito diferente da ideia de fazer parte. Que a
etimologia das palavras possa ser revista. Ja que o Brasil foi nomeado

lento de produgdo, nao foi possivel desenhar todas as localidades apresentados na disciplina,
apesar do desejo. De qualquer maneira néo ¢ o intuito catalogar esses lugares e sim sugerir
escutas. Alguns desenhos apresentam lugares que ndo foram apresentados na disciplina, mas
integram o ciclo de desenhos.

11 Gostaria de trazer essa imagem do cartdo postal despida da ideia de turismo a ela associada.
Se for possivel a imaginagao de quem l€. A questao do turismo nos patrimonios rupestres ¢ um
campo importante de discussdo ja que envolve acessibilidade e também preservacao. Deixo
esse assunto para especialistas e fico aqui com a imagem mais, talvez, romantizada e afetiva
do que pode ser um cartdo postal.
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tendo como referéncia uma arvore, o pau-brasil (Pau-brasilia echinata
lam.) que no cerne de seu tronco ¢ preenchida de um poderoso material
tintdrio, a brasilina, que tingiu tantas roupas na Europa quanto enterrou
populagdes e dizimou o meio ambiente nativo. As cores desse territo-
rio tém muita coisa pra nos contar. A cor acontece porque existe luz e
porque existem tantos olhos para mirar e subjetividades para lhe dar
significado.

ESCUTA

Até aqui, delineei alguns tragos — desenhos e escritas — da minha
trajetoria e do percurso da disciplina, mas antes de terminar esse relato,
gostaria de mencionar algo: a escuta.

Estar diante de um paredao rochoso, repleto de pinturas, ou mes-
mo em um canto de rocha que na maior parte do ano fica submerso por
rios, mas que em algum momento revela gravuras tao delicadas quanto
dificeis de serem realizadas ¢ em si uma experiéncia de revisao da vida.
Diz do significado da presenga, do meu corpo e de todos os seres que
propiciaram a possibilidade de eu estar aqui e agora, e, daquela pintura /
gravura continuar presente hoje. Essa ¢ uma escuta possivel, a primeira
que vivenciei, e que talvez seja inevitavel num plano individual: a nossa
resposta sensivel e imediata ao mundo.

No caso do arqueodlogo, pensando de maneira geral (apesar de
nao gostar de generalizagdes), o empenho ¢ intenso. Vai a campo, passa
dias, meses e anos em escavagoes, trabalhando no levantamento de hi-
poéteses, no cruzamento de dados, em analises etc. Esta seria uma outra
possibilidade de escuta, de um campo cientifico que tem diversas ferra-
mentas possiveis para essa aproximacao.

Existe ainda, a escuta de povos'? que conhecem a arte rupestre
do Brasil porque seus antepassados as fizeram, as significaram e ainda
as significam. Essa € a escuta que desejo frisar, pois muito me impactou
ao longo da disciplina. Primeiro, porque desconhecia esse elo cultu-
ral, achava que apenas em outros lugares do mundo como na Australia
existiam povos que podiam ler de maneira viva a arte rupestre local e
porque, mais uma vez, essa informacao faz uma reviravolta em tudo o

12 E importante frisar que esta escuta esta sendo empenhada também por arquedlogos. Nio
se trata de uma oposigao de atitudes, entre a escuta que sugiro como sendo a do arquedlogo
(em geral) e a escuta dos povos e etnias nativos. Quando enfatizo a iltima escuta, a dos povos,
de uma maneira mais ampla, ela passa a ser de responsabilidade de todos nos e ndo apenas de
especialistas e profissionais da area.
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que aprendi até aqui. Na apresentacao dos profs. Raoni Bernardo Mara-
nhao Valle, Celito Pacelli Procopio, Mariane Julia dos Santos e Graziel-
le Pacelli Procopio, foram citados muitos exemplos praticos, proficuos
e transformadores, vindos da escuta direta e afetiva dos povos ¢ etnias
que hoje habitam as cercanias dos sitios arqueologicos brasileiros. Esta
¢, portanto, uma possibilidade genuina e rica de aprofundamento e en-
tendimento da arte rupestre brasileira.

Uma caracteristica da tradigdo oral parece ser esse falar de repente,
aquela coisa que sai do espirito; uma conjungao de espirito, mente
e arte da fala. E um traco da cultura tio dificil de se capturar, e, a0
mesmo tempo talvez seja o ultimo grande acervo de riqueza que
ainda temos por reconhecer e por apreciar no mundo hoje, ndo s6 no
Brasil e na América do Sul, mas no mundo. (KRENAK; CAMPOS,
2021, p. 37)

Se num primeiro momento, quando eu estava na faculdade, nos
anos 2000, eu nem era informada que existia uma arte tdo antiga no
Brasil, imagine ouvir o relato do professor Raoni a respeito dos povos
que vivem no Baixo Rio Negro e que ainda mantém viva uma relacio
com esses lugares onde estdo as gravuras. O encontro da oralidade com
a presenga daqueles registros, revelando um sitio arqueoldgico como
um lugar sagrado e pulsante de significados.

Entendo que precisamos afinar cada vez mais e com muito res-
peito essa escuta, elaborar boas e dedicadas traducdes, se permitidas,
criando lagos, pontes, e gerando novos trajetos. Como possibilidade de
revisdo de historias das artes, como redelineamento ou supressdo de
certas linhas de mapas, e como fruicdo de uma manifesta¢do pictorica
que ¢ densa de significados. Penso que precisamos, sim, nos mobilizar
para manter vivos esses povos, o territorio onde vivem e a arte que
produzem. Estamos no Brasil em 2022 e o descaso e a agressdao ao meio
ambiente e aos povos nativos seguem.
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Santinho — Florian6polis/SC (ciclo Escuta: Arte Rupestre Brasileira),
2022 — grafite sobre papel - 87x130cm*"

As andlises de carbono 14 e demais ferramentas técnicas que
a ciéncia (também atualmente repudiada, diga-se de passagem) adota,
mostra que ha bastante tempo estamos no Brasil ou, nesse lugar que
provavelmente tem e teve muitos nomes. Cinquenta mil anos? Ainda
ndo se tem certeza. Mas com certeza nossa historia, ou, nossas his-
torias, come¢am ha muito tempo. Ndo se trata entdo de pré-historia e
sim, de uma historia muito antiga como disse em uma das aulas Michel
Justamand. A escuta dos povos que hoje ainda tem o que compartilhar
a respeito dessa arte rupestre ¢ além de uma possibilidade de maravi-
lhamento diante da arte, um romper do silenciamento desses povos e
afirmacao das multiplas culturas locais.

Essa disciplina foi para mim uma possibilidade de rever os con-
ceitos que aprendi a respeito da historia e presenca da arte no Brasil e
um convite irrecusavel de continuar essa pesquisa e essas escutas. De-
sejo que essas tantas narrativas possam ser compartilhadas, que possam
ser declamadas em voz alta ou sussurradas, se assim for a poética preci-
sa. Que essas tantas historias estejam no curriculo escolar das criangas
desde pequenas, dos jovens, dos adultos e que sejam recontadas pelos
mais velhos. Anseio que os desenhos desse mapa do Brasil possam ga-
nhar diversos contornos, ndo por meio de destrui¢do e genocidio, mas

13 Foto de referéncia de Fabiana Comerlato, 2004. In: Comerlato, Fabiana. As representagdes
rupestres do estado de Santa Catarina, Brasil, texto de Fabiana Comerlato. In: Revista Ohun
— Revista eletronica do Programa de Pos-Graduagdo em Arte Visuais da Escola de Belas Artes
da UFBA, Ano 2, n° 2, outubro 2005. ISSN: 18075479.
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pela escuta das tantas culturas que aqui e logo ao lado, e muito perto,
vivem e resistem.

A disciplina Pinturas Rupestres do Brasil, ministrada pelo pro-
fessor Michel Justamand, nao so6 apresentou a diversidade de sitios de
arte rupestre no pais, como também os trabalhos, as praticas e reflexdes
de uma gama de pesquisadores a respeito desses sitios. Desta forma, fi-
cou evidente o quanto o assunto pode ter muitas portas de entrada como
vias de abordagem, por sua amplitude e complexidade.

A disciplina também deixou claro o modo como o ponto de vista
de quem fala, de cada pesquisador, de cada povoado, de cada apaixona-
do pelo assunto, ¢ sempre um ponto de vista, a compor esse campo de
saber com multiplas visdes. E ainda, essas visdes podem ir além, pelos
diversos olhares dos alunos e demais participantes da disciplina que
escutam e traduzem esses contetidos de acordo com seus repertorios
e trajetorias. Essa publicacdo se torna testemunho disso. Sendo assim,
deixo meu ultimo desejo: que esse encontro possa ser veiculo de infor-
macao, preservagdo e cuidado.

A arte, dizem, € o que escapa. Escapa ao entendimento racional,
as classificagdes, as defini¢des, mas ¢ também por meio dela que sen-
tidos sdo desenhados, compartilhados e criam surpreendentes possibi-
lidades de vida.

Seguimos.

Esse ensaio foi escrito de maneira livre e em movimento constan-
te sem paradas para citagdes especificas. Ele é resultado de uma escuta
atenta das aulas e da leitura de parte dos textos sugeridos. Com isso,
gestos e palavras dos palestrantes atravessam essa escrita. Ficam aqui
os nomes de todos eles como referéncia e agradecimento: Michel Jus-
tamand, Marcelia Marques do Nascimento, Cris Buco, Raoni Bernardo
Maranhao Valle, Zozilena de Fatima Fr6z Costa, Valdeci dos Santos
Jr., Sueli Amancio Martineli, Vanessa Linke Salvio, Celito Kertering,
Edithe Pereira, Mariane Julia dos Santos, Gabriel Frechiani de Oliveira,
Grazielle Pacelli Procopio e Rafael Noleto.
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ARTE RUPESTRE EM UMA PERSPECTIVA
AMBIENTAL

Felipe de Sousa Soares
Giovanna Neiva Luz

INTRODUCAO

Na palestra ministrada por nds, discutimos com os alunos ques-
tdes importantes sobre arte rupestre e suas peculiaridades. Em primeiro
momento abordamos sobre como intervir na interpretacdo das pinturas
rupestres, em que destacamos a importancia de contextualizar o sitio
arqueolodgico antes de mencionar qualquer interpretacdo dos registros
la encontrados. Utilizando da bibliografia de Seda (1997), pudemos
exemplificar melhor o que esta abordagem acima demonstra. Apos esta
exposicao sobre levantamento arqueoldgico, contamos um pouco como
o arquedlogo efetua o trabalho técnico em campo. Assim sentindo que
houve uma explicacdo plausivel, podemos entender que a contextuali-
zacdo ¢ necessaria, pois a partir desta temos mais dados para chegar a
uma versdo direcionada de cada conjunto de registros ali cravados em
determinadas rochas.

O QUE VEM A SER INTERPRETAR?

Para Pessis (1993), o termo interpretagéo € utilizado em refe-
réncia a um processo de reconhecimento que ¢ realizado pelo pesqui-
sador em seu proprio universo cultural. Assim a interpretagdo ¢ em ul-
tima instancia, uma sintese de todos os dados obtidos na analise. Desta
forma, a andlise das figuras e do conjunto devem ser associados aos
enfoques cronologicos e espaciais.

A ARTE RUPESTRE COMO ILUSTRACAO PARA DEBA-
TERMOS PROBLEMAS AMBIENTAIS CONTEMPORA-
NEOS

A proposta ¢ a observacdo da pintura rupestre do ponto de vis-
ta cientifico e gerar um debate sobre tal tema em relacdo a problemas
ambientais atuais. Para isso, iremos apresentar inicialmente e resumi-
damente sobre o periodo geoldgico mais recente da Historia da Terra, o
Antropoceno, para entendermos os impactos que os seres humanos vém
gerando ao longo de sua trajetdria na face da Terra.
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ANTROPOCENO

Segundo Arbilla (2018) hd uma grande discussdo no meio
académico de quando se inicia o periodo Antropoceno na Era Cenozoica.
Esse debate ¢ importante para podermos entender o processo do inicio
das mudangas do meio ambiente pelos seres humanos. O Antropoceno ¢
um marco da sexta extingdo massiva das espécies, sendo a primeira vez
que uma unica espécie (Homo sapiens) exerce tal impacto na histdria
geoldgica da Terra, sendo as outras cinco extingdes em massa motivadas
por causas naturais, como vulcanismos, terremotos, meteoros, entre ou-
tros.

Arbilla (2018) questiona o inicio do Antropoceno: Ha 50.000
anos? Quando comega a extin¢ao dos animais da megafauna, sendo que
os cagadores-coletores da época tinham pouca consciéncia dos problemas
que causavam ao ecossistema em relagdo aos fazendeiros que sabiam o
que estavam fazendo; Ha 10.000 anos? Com a Revolugdo Agricola, e a
domesticagdo dos animais onde comegam os desmatamentos e 0 aumento
da concentragdo do dioxido de carbono; Ha 5.000 anos? Com o inicio do
aumento das concentracdes de metano devido ao cultivo de arroz (Pri-
meira Revolucdo Energética); A partir do ano de 1500? Com a chegada
dos europeus no continente americano, onde acontece pela primeira vez
a troca de espécies animais e vegetais na regido e também a morte de
milhdes de habitantes devido a doengas que vinham da Europa e da Afri-
ca — que causa um colapso na agricultura e as florestas tropicais; no final
do século XVIII? Com a Revolugdo Industrial, considerada a Segunda
Revolugdo Energética, quando comega grandes alteragdes no planeta e o
aumento de gas carbonico na atmosfera (considerada por Grudzien como
inicio do Antropoceno); ou A partir de 1950? Quando inicia o aumento
do fluxo de pessoas do campo para as areas urbanas e o aumento do con-
sumo e dos padrdes de consumo, além de grandes mudancgas socioeco-
ndémicos ¢ ambientais — conhecida como evento da Grande Aceleragao.

O Antropoceno ¢é marcado pelo aumento da concentragdo dos ga-
ses do efeito estufa, aumento da temperatura global, perda de espécies,
desmatamento, fabricagdo de novos materiais como plasticos, cimentos,
entre outros.

Ao entender a interagdo dele mesmo com a natureza, o homem fez
desses recursos sua fonte de sobrevivéncia, e depois sua fonte de renda,
alterando espagos, interagindo de forma dinamica com o meio ambien-
te, modificando de forma crucial a natureza em uma relago intrinseca e
dentro de um espaco tempo consideravel. Mas ¢ salutar que essa agéncia
exista e seja modificada pela propria cognoscibilidade humana.
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Abaixo vemos algumas figuras (1 e 2) de interagdo das culturas
pretéritas humanas e suas atividades diuturnas:

Figura 01 — Toca do Pinga do Boi I. Cena da representagdo da penetragdo
de, supostamente, um homem com duas mulheres. Parque Nacional Serra
da Capivara — PI. Acervo dos autores.

Nossos antigos ancestrais, espalhados por todos os continentes
do mundo, deixaram suas marcas — conhecidas como vestigios arqueo-
logicos. Tais vestigios mostram o entendimento das multiplas formas
de relacionamentos sexuais possiveis.

Figura 02 — Toca da Vereda do Juvenal. Cena da penetragdo com animais
e outras pessoas perto. Parque Nacional Serra da Capivara — P1. Acervo
dos autores.

As pinturas rupestres, em suas cenas de relagdes sociais, nos aju-
dariam a compreender melhor a histéria desde os tempos imemoriais.
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O QUE PODEMOS ESPERAR DO AMANHA?

Em seu livro “O Amanha ndo esta a venda”, Krenak (2020) nos
mostra a importancia de parar com a exploragdo sem precedentes dos
recursos naturais da Terra, pois estamos vivendo tempos em que tudo
pode acabar rapidamente, tais como nossos recursos naturais, nossa
fauna, nossa flora, nossa identidade junto a Terra mae. Criamos mundos
em que a exploracdo ¢ a dependéncia da mesma ¢ utilitaria de forma
mais que exacerbada, nos fazendo ser despertencentes do nosso proprio
meio.

E uma sociedade de mercado, em que aparentemente tudo esta
na prateleira e as pessoas se acostumaram com esse habito de sempre
quererem mais e mais, nos possibilitando a colapsar em breve se nao
procurarmos medidas menos restritivas de usos e desusos. A maioria
dos humanos nao se relacionam entre si como os humanos do passado,
aparentemente estdo presos a no¢do de evolucdo como se fosse algo
majoritariamente bom, existem comparagdes grotescas até de que de-
veriamos viver como robds, se, no entanto, vivemos como o “homem
das cavernas”, a forga pejorativa que essa esdruxula comparagdo tem
¢ indescritivel. Quem dera vivéssemos no “tempo das cavernas”, a at-
mosfera mais limpa, recursos naturais bem mais preservados e uma
longevidade ndo tdo desgastante com tantas doencas como as de hoje,
mesmo morrendo mais cedo.

O Brasil, em alguns estados, ja produz alimentos e graos para
vender no futuro e um grande mercado consumidor destes produtos e
da carne brasileira, ¢ a China. Assim, o livro do Krenak (2020) também
¢ uma critica a essas praticas dos produtores do agronegocio. Essas
limitagdes elevam também o preco dos produtos para consumidores
brasileiros.
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Infografico 1: Acordo de Paris: uma forma de mitigar a degradagdo do
meio ambiente.
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Figura 03 - Toca do Baixdo do Milho. Cena do ritual da arvore.

Fonte: Acervo dos autores
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“O ser humano transforma a natureza e vice-versa, da qual se apo-
dera. E esta transformacdo da natureza ¢ seu proprio trabalho”
(SEDA, 1997).

Para nos arquedlogos, entender a relagdo das culturas pretéritas
humanas com o meio em que viveram, sempre foi essencial para o en-
tendimento e interpretacdo de um sitio arqueologico. O significado dos
lugares, os motivos pelos quais esses individuos pertenciam aquela lo-
calidade, seja de passagem ou memoravelmente elaborado, bem como a
formagao de suas identidades e dos apegos circunstanciais a tais locais,
s30 questdes que deverdo ser observadas pelos profissionais que atuam
nos sitios arqueologicos.

ARTE RUPESTRE, POR QUEM?

A arte rupestre, segundo Celis e Contreras (2004), era feita por
sacerdotes ou xamas com carater ritual publico. Esses locais eram vi-
sitados e transformados em territorios de ensinamentos e transmissao
de determinados conhecimentos como: caga, locais de iniciacao e “dia-
logo” com a natureza. Os antigos cagadores-coletores, segundo evi-
déncias antropologicas e arqueologicas, eram animistas, ou seja, nao
existia uma barreira entre os seres humanos e o restante da natureza,
conversavam com os animais e as florestas (HARARI, 2016 p. 83).

ARTE RUPESTRE, PARA QUE?

Em geral, a arte rupestre ¢ a necessidade de moldar complexas
linguagens com conteudos universais (CELIS; CONTRERAS, 2004).

Para alguns autores, as inspiragdes poderiam ter uma origem
neurofisiologica através de uso de substancias psicotropicas, ingestdo
de entorpecentes presentes em plantas onde a maioria das figuras viriam
de alucinagdes e posteriormente trariam significados como: rituais, pra-
ticas de oferendas, estética (arte pela arte), meio para comunicacao de
conhecimento, mitos, entre outros. Portanto, sabemos hoje que ndo ¢
possivel dizer o real significado da arte rupestre (CELIS; CONTRE-
RAS, 2004).
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OS FITOMORFOS E OS ZOOMORFOS

Em linhas gerais, a arte rupestre de carater dos fitomorfos sdo
aqueles onde conseguimos distinguir ou identificar em sua fei¢ao o que
seriam plantas, folhas, galhos ou até mesmo flores. A arte rupestre de
carater zoomorfa sdo as que conseguimos observar animais (mamife-
ros, répteis, aves e peixes). Em alguns casos, conseguimos identificar
a espécie do animal representado e em outros casos animais da mega-
fauna, extintos ha milhares de anos. Em outros, observamos feigdes an-
tropomorficas, ou seja, em forma de seres humanos podendo distinguir
os géneros masculino e feminino. Vale ressaltar que sdo encontradas,
também, fei¢cdes zooantropomorfas, sendo um hibrido entre animal e
um ser humano onde, geralmente, sdo atribuidos as divindades.

Nas imagens abaixo vemos alguns exemplares de arte rupestre
fitomorfas e zoomorfas, onde servem de ilustragdo para podermos en-
tender e debater a importancia das coberturas vegetais e dos animais no
meio ambiente hd milhares de anos na histéria da humanidade.

Figura 04 - Pintura rupestre, cena da arvore. Sitios no Parque Nacional
Serra da Capivara, Piaui.

Toca do Baixdo das Mulheres|. Cena
da arvore no pareddo rochoso. Fonte:
Oliveira, 2018.

Toca do Estevo Il ou Onga. Cena
da drvore. Fonte: Oliveira, 2018.

Fonte: Oliveira, 2018.
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Figura 05 - Pintura rupestre, cena da arvore.

Toca da Entrada do Pajel — Serra da Capivara, Piaui.

Figura 06 - Pintura rupestre da primeira evidéncia de ingestdo de alu-
cinégenos em sitios de arte rupestre ha pelo menos 500 anos, onde esta
pintada na rocha a flor “datura sagrada” e no teto da caverna foram encon-
tradas as fibras dessa flor mastigadas (PREVIDELLI, 2020).
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Figura 07 - Pintura rupestre no sitio arqueologico Letreiro do Jodo Pedro
em Curimatd, no Piaui (GASPAR, 2020). Essa pintura se assemelha muito
com uma flor, seria a representacao de alguma espécie que existe ou
existiu na regiao?

Letreiro do Jodo Pedro— Curimata, Piaui.

Figura 08 - Pinturas rupestres no sitio arqueoldgico Toca do Enoque no
Parque Nacional Serra das Confusdes, no Piaui. A: Pintura zoomorfa
representando répteis, o que parece ser lagartos; B: Pintura zoomorfa que
representa uma espécie de tartaruga e C: Pintura zoomorfa representando
aves.

- 107 -



Figura 09 - Pintura rupestre no sitio arqueologico Toca dos Compadres
em Guaribas - no entorno do Parque Nacional Serra das Confusdes, no
Piaui (GASPAR, 2020). Na imagem vemos uma pintura em contorno ver-
melho o que parece ser um tamandua bandeira, o olho dessa representacio
rupestre foi realizado em forma de gravura.

Figura 10 - Pintura rupestre no sitio arqueologico Toca dos Compadres
em Guaribas - no entorno do Parque Nacional Serra das Confusdes, no
Piaui (GASPAR, 2020). Na imagem vemos duas pinturas em vermelho o
que parece ser grandes aves.
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Figura 11 - Pintura rupestre (Levantina) rara, onde representa a coleta de
mel pelos seres humanos ha pelo menos 8.000 anos (PETERSEN, 2019).

Cueva de Las Arafias, Valencia,
Espanha

8 mil anos a.C

Diante das Figuras acima podemos observar a diversidade que
a Arte Rupestre nos proporciona para debatermos problemas atuais em
relacdo ao Meio Ambiente.

Com o uso da arte rupestre fitomorfa (Figuras 04 a 07), podemos
ver o culto a arvore e ver que para nossos antepassados era importante
ter essa conexdo com as plantas e a vegetagdo como um todo e, a par-
tir dai, ilustrar problemas como as queimadas e os desmatamentos que
veem crescendo no Brasil nos ultimos anos, principalmente nos biomas
Caatinga, Cerrado e Amazonia. Essa associag@o nos motiva a abordar a
importancia dos sistemas florestais dos capdes de mata, a presenga do
homem e do uso sustentavel, bem como a sua contribui¢do em areas de
florestas e dos projetos de conservacao e restauracao de ecossistemas.

Nas Figuras 08 a 10, podemos observar a diversidade da fauna
local através da arte rupestre zoomorfa. Quais os problemas atuais nos-
sa fauna esta enfrentando? A caca indiscriminada de animais silvestres
e os ataques a biodiversidade, muitas delas motivadas por agdes go-
vernamentais. Vale lembrar que o Brasil lidera o ranking mundial de
queimadas antrdopicas e de trafico de animais nativos.
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Nas Figuras 10 e 11, vemos a interagdo do homem com animais e
insetos polinizadores. Atualmente as abelhas estdo diminuindo no mun-
do todo, principalmente por mudangas climaticas e pelo uso abusivo
de inseticidas neonicotindides. E um sério problema, pois as abelhas
sd0 as responsaveis por mais de 50% dos alimentos produzidos através
da polinizacdo das flores. Hoje, além da apicultura, estd aumentando a
procura da criagdo das abelhas nativas sem ferrdo (meliponicultura).

A arte rupestre pode contribuir para o entendimento da grande
biodiversidade que havia no passado ¢ como essas relagdes foram im-
portantes e motivaram as interagdes dos seres humanos com o meio
ambiente. Essas tematicas e observacdes poderdo ser abordadas tanto
em educac¢do patrimonial e culturas antigas, como em assuntos relacio-
nados a educacdo ambiental. Neste tltimo item, os problemas atuais,
como mudangas climaticas, queimadas, caca predatoria, perda da bio-
diversidade, e a importancia dos animais polinizadores, poderdo estar
vinculadas e comparadas as praticas de nossos antepassados. Sendo
assim, a arte rupestre apresenta um vasto leque para abordagens am-
bientais e ¢ de nossa responsabilidade saber utilizar todos esses saberes,
sejam pretéritos ou contemporaneos, a favor da garantia da sobrevivén-
cia das geracdes futuras e da biodiversidade.
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A JANELA SE ABRE EXPANDINDO O
CENARIO RUPESTRE PAULISTA!

Luana Tognetto Alberto

INTRODUCAO

O patrimoénio rupestre paulista foi, por certo periodo, bastante
negligenciado, sendo objeto de pesquisa em ocasides especificas, den-
tro de projetos mais amplos em determinadas regides ou pelo fato de
um determinado sitio estar localizado em area de pesquisa pela arqueo-
logia de contrato em funcdo da instalagdo de algum empreendimento.

Este artigo tem como objetivo atualizar o cendrio rupestre pau-
lista incluindo 5 novos sitios rupestres identificados nos ultimos 8 anos
apos a publicagdo do artigo “Redescoberta Rupestre: Sdo Paulo ¢ um
novo cenario” em 2014 pela Revista de Arqueologia da Sociedade Bra-
sileira de Arqueologia (ALBERTO, 2014b).

SOBRE OS REGISTROS RUPESTRES

Os registros rupestres sao considerados como “forma de expres-
sdo simbolica das populagdes pré-historicas, englobando pinturas e gra-
vacdes, executadas sobre suporte rochoso fixo, de qualquer natureza”
(NETTO, 2001). Trata-se da reflexdo de um tema especial, um ser hu-
mano dedicando seu tempo a preparar uma ferramenta ou um pigmento
para registrar ¢ comunicar algo, relacionado as mais diversas questoes,
como: a explicagdo de fendmenos naturais, a transmissdo de experién-
cias, a delimitagdo de territdrios, homenagens, ritualizagdes, contagens,
entre outros processos.

Esses registros foram realizados para ter um significado, sendo
um testemunho particular, entre os outros vestigios (BRUNO, 1984).
Apesar de indecifraveis em seus pormenores na maioria das vezes, per-
mitem conhecer um pouco mais sobre o seu contexto, quando se trans-
formam em fonte de informacao cientifica e parte de nosso referencial

1 O presente trabalho expde os resultados obtidos com a Dissertagao de Mestrado “Registros
Rupestres de Sao Paulo: Conhecer para preservar” apresentada ao Programa de Pos-Gradua-
¢do em Arqueologia do Museu de Arqueologia ¢ Etnologia da Universidade de Sao Paulo,
sob orienta¢@o da Profa. Dra. Maria Cristina Oliveira Bruno e atualiza os dados, passados 8
anos de sua publicac@o. Dedico esse artigo a Elizabeth David Antoneto, minha para sempre
“Outra-V6” que nos deixou no decorrer deste trabalho e com quem eu aprendi a ser realista,
aceitar as diferengas e amar acima de tudo.
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patrimonial. Porém, o estudo desse tipo de patrimdnio no Estado de
Sado Paulo ndo nos permite, ainda, refletir sobre muitos aspectos dos
grupos humanos que realizaram tais registros. Aprofundar o conheci-
mento sobre os registros encontrados se torna necessario, para que, na
comparacao com outros tipos de vestigios, se consiga a identificagdo de
seus realizadores e os significados de suas expressoes.

As pesquisas realizadas até o momento sobre esse patrimonio
sdo, sem duvida, importantes e essenciais para a constru¢ao do conhe-
cimento e a preservacdo. Embora escassas, pontuais e fragmentadas nao
tinham sido até 2014 abordadas em seu conjunto. Na quase totalidade
das publicagdes acessadas que versam sobre os registros rupestres do
Estado de Sao Paulo a apresentacdo inicial da tematica se assemelha,
destacando-se a raridade de registros e comparando-os com areas de
grande concentracao de sitios rupestres no Brasil.

Os sitios com registros rupestres encontrados sao poucos se com-
parados com outros lugares, nos quais houve investimento em pesquisa
e aprofundamento nos estudos. No entanto, é necessario salientar que a
quantidade de sitios para o estudo da arqueologia ndo ¢ determinante:
um unico sitio arqueologico pode ser mais representativo do que varios
de um mesmo contexto. De acordo com o levantamento realizado para
nossa pesquisa e os estudos recentes observados, o Estado de Sao Paulo
possui um Patrimonio Arqueologico Rupestre relevante, do ponto de
vista cientifico e cultural, independentemente da quantidade conhecida.

O passo inicial da pesquisa deflagrado em 2010 e a escolha
do foco do trabalho se baseou no questionamento sobre para quem ¢
importante conhecer o patrimonio rupestre. Apenas para os arque6logos
ou para toda a sociedade? Tal levantamento permitiu conhecer o cenario
rupestre paulista e refletir sobre como a musealizagdo da arqueologia
pode possibilitar a sociedade ndo apenas iniciar o conhecimento sobre
o tema, mas amplia-lo, envolvendo tanto as suas caracteristicas ¢ o seu
contexto, bem como o proprio trabalho de busca e analise realizado pelo
arqueologo, aproximando a sociedade dos sitios arqueologicos com re-
gistros rupestres, primando pela sua preservagdo. A Sociomuseologia
foi a op¢do ideal, por trabalhar de forma interdisciplinar e objetivar
o desenvolvimento das comunidades, entendendo a preservagdo como
uso qualificado desse patrimdnio, pressupondo socializagdo e inclusao
social (MORAES, 2009).

Neste artigo ndo trataremos das questdes ligadas a musealizagao,
apesar de entendé-las como essencial do mesmo modo. O foco aqui
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¢ atualizar os dados rupestre do Estado e apresentar os novos sitios
identificados nesses ultimos 8 anos, colocando-os em um contexto mais
abrangente e comparativos, além de possibilitar a novos pesquisadores
0s rumos possiveis na busca de mais informagdes.

O CENARIO RUPESTRE PAULISTA

A arqueologia busca conhecer o passado humano, seus costumes
e caracteristicas. Nesse sentido, o fato de existir poucos sitios rupestres
no Estado de Sdo Paulo ndo pode ser a inica ou a principal justificativa
para a falta ou a auséncia de um numero maior de pesquisas. Deve ser
questionado o porqué dessa realidade. Jos¢ Anthero Pereira Junior, na
década de 1960, ja questionava essa distribui¢do, para tentar entender
o motivo de ela existir dessa forma (PEREIRA JUNIOR, 1943, 1944a,
1944b, 1946, 1948, 1964a, 1964b, 1967).

Nesse contexto, o importante ¢ compreender o diferencial dos
registros rupestres do Estado de Sdo Paulo, os quais carregam carac-
teristicas proprias e muito significantes, dignas de serem amplamen-
te estudadas nas mais diversas possibilidades. As pesquisas empreen-
didas por Tristdo Araripe (1887), Desidério Aytai (1970), Guy Collet
(1980, 1981, 1982, 1986, 1994), Ruth Kunsli (1991), Solange Calda-
relli (1980a, 1980b, 1981, 1984/1985), dentre outros, associados aos
estudos apresentados por André Prous (1992, 2007), Marisa Afonso
(1987, 2005), Dorath Uchda e Solange Caldarelli (1980), Astolfo Arat-
jo (2001a, 2001b), Silvio Aratijo (2006), Rafael Souza (2006), assim
como os trabalhos de arqueologia preventiva realizadas pela Zanettini
Arqueologia (2005, 2007, 2010, 2016) e recentemente como mote tu-
ristico e/ou divulgagdo jornalistica regional (Noticias Botucatu, 2016;
Turismo Rifaina, 2018; EPTV2, 2018; COLLETI, 2018; BARALDI,
2019; FERRARO, 2019; NOGUEIRA, 2019) demonstram o potencial
desse patrimonio.

O Estado de Sao Paulo apresenta atualmente 30 Sitios Rupestres
identificados e continuam fortes as possibilidades de localizagdo de ou-
tros. No Quadro 1 estdo detalhados os sitios, apresentando a descri-
¢do da técnica utilizada para a sua elabora¢do, os municipios em que
se localizam e as obras de referéncia. O mapa com a distribuicao ¢
apresentado na Figura 1, o qual apresenta a quantidade de sitios por
municipios.
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O Estado de Sao Paulo possuia até o ano de 2014, 25 sitios ru-
pestres identificados. Nesses 8 anos que se passaram soma-se mais 5
sitios registrados. Com esses novos dados, podemos afirmar que o Es-
tado de S@o Paulo, até o presente momento, tem as gravuras como téc-
nica predominante, sendo 15 sitios compostos apenas por essa técnica.
Enquanto os sitios com apenas a técnica de pintura sdo 9 registrados,
e temos 5 contendo ambas as técnicas. Em apenas 1 caso (Abrigo das
Abelhas, em Iper6) ndo temos essa informagao.

Quadro 1:Sitios Rupestres do Estado de Sao Paulo.

Sitios Municipio| Técnica Referéncia

ARARIPE, 1887; AYTAI, 1970;
COLONELLI & MAGALHAES
Abrigo de Ita- ltapeva Gravura e 1975; PROUS, 1992; ARAUIJO,
peva P Pintura 1995, 2001a, 2001b; AFONSO,
2005; ARAUJO, 2006; AZEVE-

DO, 2006

COLLET (Grupo Bagrus de Es-
peleologia), 1981, 1986, 1994;
PROUS, 1992; ARAUIJO, 2001a;
PERINOTTO, 2008

E)

Abrigo do Alvo | Analandia | Gravura

Abrigo Fabri 1 Itapeva Pintura ARAUJO, 2006
Abrigo Fabri 2 | Itapeva Pintura ARAUIJO, 2006
Divisa
Abrigo Pouso Itapeva Gravura e g
Alto ¢ Borda e Nova Pintura ARAUJO, 2006
Campina
Fazenda Ibicatu Piraju Pintura Referéncia oral Carlos Alberto
Alves
Morro do Trem | Timburi Gr:fwura e Pagina da Camara Mun1c1pal de
Pintura Timburi
ZANETTINI ARQUEOLOGIA,
Piloes Cubatio Gravura 2005; PIRES, 2005; CALIPPO &
ZANETTINI, 2006
Sdo Jodo Referéncia oral Robson Antonio
Sdo Joaquim da Boa Pintura Rodrigues e Elaine Cristina Carva-
Vista lho da Silva

Braganga | Gravurae ZANETTINI ARQUEOLOGIA,

Toca da Paineira | "p) L | Pintura | 2005, 2007a, 2010: SOUZA., 2006
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Abrigo Catin-

UCHOA & CALDARELLLI, 1980;

gueiro Serra Azul | Gravura | =\ v6N60. 1987; PROUS, 1992
Abrigo daBo- | 4\ a1andia | Pintura COLLET, 1982
caina
Ab“g‘;iga Glo- | oetna | Gravura | COLLET, 1980; ARAUJO, 2001b
Abrigo da Lavra| Iperd Pintura Documentagéio pessoal Guy-Chris-
tian Collet
Abrigo da Santa | Analandia | Gravura COLLET (Grupp Bagrus de Espe-
leologia), 1981
Abrigo das .
Abelhas Iperd COLLET, 1983
Abrigo das : .
F Cajuru Gravura NEVES, 1982; AFONSO, 1987
urnas
Abrigo Santo Corum- Gravura COLLET (Grupo Bagrus de Espe-
Urbano batai leologia), 1982
Casa de Pedra Itararé Pintura Documentagao pessoal Guy-Chris-
tian Collet
FazendaNI ssa Novg Pintura | Referéncia oral Silvio A. C. Aratjo
Salomao Campina
Gravura de Piracicaba Gravura PEREIRA IUNIOR, 1964, 1967,
Piracicaba KUNZLI, 1991
Gravura Rupes- .
NP Itapeva Gravura ARAUIJO, 2006
tre Historica
. . KUNZLI, 1991; FACCIO, CER-
Narandiba Narandiba | Gravura DEIRA & PASSOS, 2012
Oficina Litica Altino- Gravura COLLET (Grupo Bagrus de Espe-
Itambé polis leologia), 1983
N . UCHOA & CALDARELLI, 1980;
Santo Antonio | Serra Azul | Gravura AFONSO, 1987; PROUS, 1992
Sio Ma- MIGUEL et. al., 2015; Noticias
Serrito 11 nuel Gravura Botucatu, 2016; ZANETTINI AR-
QUEOLOGIA, 2016
Toca do Fari Sao Ma- Gravur. MIGUEL et. al., 2015; ZANETTI-
oca do Fana nuel avura NI ARQUEOLOGIA, 2016
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Abrigo Ribeirdo | Ribeirdo FERRARO, 2019; NOGUEIRA,
Gravura

Bonito Bonito 2019
Alto da Boa Pedregu- Gravura e EPTV2, 2018; COLLETI, 2018;
Vista lho Pintura BARALDI, 2019
Clemente 1 Rifaina Pintura Turismo Rifaina, 2018

De acordo com o levantamento realizado, a maior concentragao
de sitios rupestres estd localizada na regido do municipio de Itapeva
(abrangendo Itapeva, Nova Campinas ¢ Itararé) com 7 sitios de gravu-
ras, de pinturas e gravuras e de pinturas, além de referéncias a outros
possiveis sitios na area devido ao relevo (inserido entre a Depressdo
Periférica e o Planalto Atlantico) e ao historico de ocupagdo humana
dessa regido.

Figura 1: Mapa dos municipios que apresentam sitios rupestres no Estado
de Séo Paulo.

Divisdo Municipal
do Estado de Sdo Paulo

Legenda:
Municipios que apresentam 1 sito rupestre

| Municipios que apresentam 2 sitios rupestres
. Municipios que apresentar 3 sitios rupestres

. Municlpios que apresentam 4 sitios rupestres

Fonte: adaptado de IBGE. Divisdo Municipal do Estado de Sao Paulo. Edigao:
2007.

O mapa demonstra que os registros arqueoldgicos rupestres no
Estado de Sao Paulo se concentram na regido central do Estado, princi-
palmente nas areas entre a Depressao Periférica e as Cuestas Basalticas,
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formada basicamente por afloramentos rochosos arenitico-basalticos. A
regido, que ja representava a maior concentragdo por conter 20 sitios
rupestres até 2014, agora se apresenta com 25 sitios dessa natureza,
pois os 5 novos sitios identificados se encontram nesta area. Realidade
que corrobora as reflexdes anteriores de que essa geografia marcada
pela presenca de morros testemunhos, somados aos recursos hidricos
superficiais, evidenciam fatores potenciais para o estabelecimento de
grupos indigenas, além da presenca de suportes para a realizagdo dos
registros rupestres.

Os outros sitios estdo inseridos no Planalto Ocidental (Sitio
Rupestre Narandiba); Planalto Atlantico (Sitios Toca da Paineira, Sdo
Joaquim e Fazenda Issa Salomao) e na zona limite do Planalto Atlan-
tico com a Provincia Costeira (Sitio Rupestre Pildes). O mapa aponta
possiveis areas para futuras pesquisas de prospecgdo arqueoldgica que,
associada ao estudo das caracteristicas dos sitios rupestres, podera con-
tribuir para o conhecimento dos autores desses registros, assim como
das ocupagdes pré-coloniais no Estado.

As primeiras noticias de registros rupestres paulistas localiza-
dos constam em artigo publicado por Tristdo de Alencar Araripe®, em
1887, no qual descreve que apos ler a noticia no Jornal do Commercio
da inscri¢o lapidar no lugar do Dora®, provincia de Sao Paulo, obteve
copia da inscrigdo e confrontou-a com os letreiros copiados nos sertdes
do Ceard, tendo certeza de se tratarem de letreiros produtos da indus-
tria humana. “A inscri¢do do Dora ¢ real e verdadeira, e ndo mentirozo
conto de pessoas risticas e imaginozas, que se enganaram ou quizeram
enganar” (ARARIPE, 1887, p. 225). Ele aponta, ainda, que o local foi
procurado pelos indigenas para o repouso dos seus mortos, descrevendo
ter encontrado ali ossadas humanas e monticulos de terras apontando
terem sido remexidas em busca de riquezas.

O Sitio Rupestre Abrigo de Itapeva foi o primeiro a ser “desco-
berto” no Estado, localizado em meia encosta de vale de paredes abrup-
tas do Rio Taquari-Guagu, conhecido regionalmente como Canyon do
Itanguéa (Depressdo Periférica). Faz parte da Fazenda Agua Limpa, que
pertence a familia Fracarolli, a qual, percebendo o valor do local, garan-
tiu sua preservacao, mesmo sem conhecimento arqueologico.

2 Revista Trimensal do Instituto Historico ¢ Geographico Brazileiro de 1887, Tomo L, Pri-
meira Parte.

3 Em outras citagdes também consta o nome do lugar como “Vora”, localizado no municipio
de Faxina, atualmente Itapeva.
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O abrigo é composto por uma parede de cerca de 23m de altura,
projetada para frente, possibilitando o abrigo do sol e da chuva. O solo
do abrigo apresenta grande quantidade de vestigios liticos lascados, as-
sim como fragmentos ceramicos de fina espessura e colorag¢do escura
(ARAUJO, 2001, ARAUJO, 2006). O painel rupestre é composto por
inameros registros gravados e pintados, assim como gravuras com pin-
turas em seus sulcos. Para analisar este sitio, Desidério Aytai (1970)
realizou exame minucioso do painel e preparo de moldes com utiliza-
c¢do de gesso e posterior atividade de experimentagdo. Segundo o autor
(AYTALI, 1970, 39-40), o painel rupestre ndo ¢ uma “colecao de figuras
arbitrarias e sem conexdo, mas sim ¢ uma composicao meditada e ar-
ranjada de tal modo que transmita um sentido”.

Outra pesquisa pioneira, publicada em meados de 1960, ¢ de
autoria de Pereira Junior, a qual destaca o inesperado encontro de ins-
cri¢des rupestres gravadas em blocos de afloramento granitico em Pira-
cicaba, interior do Estado de Sao Paulo. Para ele, o achado veio eviden-
ciar a grande complexidade com que as vezes se reveste o estudo desses
monumentos arqueologicos (PEREIRA JUNIOR, 1964, p. 1). O autor
demonstra aprego e cuidado com esse patriménio (mesmo com todos
os valores da época em relac@o aos indigenas, identificados no decorrer
do artigo) e expde a responsabilidade com o significado dos estudos do
tema no Estado. Talvez por isso sua bibliografia referencial seja tdo rica
em detalhes de técnicas de estudo e dados obtidos, porém, infelizmen-
te, deste sitio sobraram apenas estas publicagdes, os vestigios em si se
perderam ao longo do tempo.

Ao se analisar a cena rupestre paulista inicial, sem sombra de du-
vidas o pesquisador que mais havia conhecido sobre o assunto, mesmo
sem ser especialista nessa area foi Guy-Christian Collet*. Dos 30 sitios
rupestres identificados, 9 sdo parte de seus levantamentos e pesquisa de
campo e, a maioria, em conjunto com o Grupo Bagrus de Espeleologia.

O primeiro registro rupestre localizado por Collet seria o Abrigo
da Gloria, no municipio de Ipeuna’, que serviu de pardmetro para es-
tender a prospecgdo geomorfoldgica para a regido de Analandia. Collet

4 Brasileiro naturalizado, nascido na Franga, industrial, espeledlogo, um dos fundadores da
Sociedade de Espeleologia Brasileira - SBE e, durante anos, chefe do Departamento de Ar-
queologia da SBE, o qual ajudou a criar, ¢ que contribuiu com a localizagdo de sambaquis
fluviais no Estado, oficinas liticas, abrigos sob rocha e os registros rupestres.

5 Toda documentagdo localizada indica estar localizado no municipio de Ipetna, porém, a
conversao das coordenadas geograficas para UTM demonstram estar no municipio vizinho de
Itirapina, quase limite com Ipetina.
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(1980, p.7) destaca que a descoberta do Abrigo da Gloria ocorreu de-
vido a aplicac@o de principios de Geomorfologia: as probabilidades de
aproveitamento de formagdes tipicas e suas caracteristicas pelo homem
“primitivo”. Um estudo efetuado em 1969 indicou indiretamente essas
caracteristicas e incentivou as pesquisas na regido, contribuindo com a
localizagao de duas cavernas e trés abrigos sob rocha.

O Abrigo da Gléria apresenta uma area plana, protegido do ven-
to, da chuva e da luz forte, com presenca de gravuras rupestres na pare-
de ao fundo, e diversos vestigios liticos em area denominada de “ofici-
na”. Os registros seriam em geral profundos, com alguma superposi¢ao,
sendo classificado por Collet como complicado e por isso sem tentativa
de interpretagcdo. Os vestigios liticos foram analisados na época pelo
pesquisador, destacando o acesso a dois ecossistemas diferentes em ra-
730 de a localizagdo da cavidade estar entre o limite do planalto e da
depressao periférica (COLLET, 1980).

Outras acdes realizadas a partir de entdo, identificaram sinaliza-
¢oes e polidores no Abrigo da Santa, situado na Fazenda Chapotepec
(antiga Boa Vista), o qual foi considerado bem preservado do ponto de
vista arqueoldgico, porém com presenca de capela de alvenaria no seu
interior. Portanto, ja sofrendo alteragdes antropicas para alguns pesqui-
sadores; ou, sendo parte da construgdo identitaria de sua comunidade e
demonstrando um lago religioso com o local, para outros.

Em 1982, Collet localizou o Abrigo Santo Urbano, que apresenta
gravuras com tragos e composi¢do geométrica, em suporte desgastado
devido a decomposi¢ao da rocha. O abrigo apresenta, em aproximada-
mente cinco meses por ano, um chuveiro ou cascata fina, em queda do
pareddo de cerca de 30 m, que alimenta uma piscina natural de aguas
claras e propicia uma vegetacao de ambiente imido. Nao foram iden-
tificados vestigios arqueologicos em superficie, porém as escavacgdes
demonstram um nivel de ocupacao a 1,30 m de profundidade a partir do
solo atual (COLLET, 1982, p. 4 ¢ 5).

As analises realizadas em documentag¢do identificada no acervo
pessoal de Collet®, demonstram que o sitio Casa de Pedra foi localiza-
do em Itararé, divisa com o Estado do Parand, em fevereiro de 19737,
Trata-se de um abrigo sob rocha, em arenito, no qual a Ficha de Ca-
dastro Geral da Sociedade Brasileira de Espeleologia em seu item 8

6 Doada a biblioteca da SBE.
7 Apesar de algumas bibliografias apontarem o Abrigo da Gloéria como primeiro sitio rupestre
identificado por Collet, a documentagao referencial do sitio converge.
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(Arqueologia / Turismo) faz referéncia a interesse arqueoldgico, pre-
senca de vestigios humanos e poucos registros rupestres. Estes ultimos
s30 representados por bastonetes e manchas. A Ficha indica, ainda, que
a caverna ndo teria potencial turistico e destaca escavagdes feitas por
desconhecidos, mas que ainda mantinha 4reas intactas para sondagem
ou pesquisas arqueologicas (Acervo SBE).

Das varias pesquisas realizadas por Collet, destacamos as em-
preendidas no sitio Abrigo do Alvo, uma das quais inéditas, buscan-
do uma solug@o para a preservagdo continua dos registros. Trata-se de
abrigo sob rocha, localizado em meia encosta de morro com trés pai-
néis com registros rupestres, formados basicamente por gravuras com
alguns pontos marcados por pigmentos vermelhos. As gravuras podem
ser identificadas como bastonetes, linhas retas, paralelas, tridactilos, ct-
pules, duas figuras circulares que parecem estar associadas ao universo
cultural humano, sendo representadas uma ao lado a outra (diferencian-
do-se do restante dos registros) e algumas sdo vestigiais, ndo sendo
possivel sua verificagdo.

Estas pesquisas de Collet (1994, p. 5) tinham o objetivo de tentar
conservar e salvar os registros que apresentavam acelerado processo de
degradacdo. Assim, foram consultados quimicos profissionais na busca
por um produto que mantivesse a integridade da superficie da rocha
em que se encontravam os registros. O laboratdrio da Rhodia, Gnico
interessado no assunto, desenvolveu a partir de estudos nos sitios, o
RHODOPAS 012D (poliacetato de vinila, produto com 7% de solugdo
plastificante). Um fixador, que aplicado sobre parte do painel rupestre,
poderia desacelerar o processo de degradacdo identificado.

Essa agdo de conservacdo da equipe de Collet (1986, p. 7) foi
acompanhada por anos, identificando possiveis modifica¢des e resulta-
dos. Apos 12 anos foram constatadas varias modificacdes ambientais,
como o recuo do plantio de cana-de-agucar, deixando maior extensao
de capoeirdo aos pés dos altos barrancos, a altura reduzida da vegetacao
que ndo protegia os registros e o efeito benéfico da solidificacao pelo
plastificante.

Apesar do cuidado e pesquisa envolvendo as a¢des de conserva-
cao realizadas, foi possivel perceber que ap6s 30 anos a visdo sobre o
tema € bastante diferente. Em nossa visita aos sitios, em fevereiro de
2012, novos estudos foram realizados pela conservadora Silvia Cunha
Lima que identificou mudangas cromaticas na superficie rochosa de-
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vido a aplicag@o dessa resina e suas varias nuances de acordo com a
porosidade e penetragdo dela na rocha, além da formagao de uma peli-
cula de alto brilho que dificulta a leitura dos registros em determinados
pontos do suporte.

Também foi avaliado que a consolidagdo foi satisfatéria na su-
perficie, porém, ndo evitou uma fragilizagdo mais profunda da rocha
ocasionando desplacamentos maiores. Lima destacou, na ocasido, que
intervengdes diretas podem alterar as composi¢des dos objetos, porém,
as vezes essas agdes de reversdo sdo inevitaveis. Neste caso, a possibi-
lidade de remogao da resina obteve resultado satisfatorio em relagdo a
diminui¢ao de sua espessura e consequente diminui¢@o do brilho.

A documentacgdo referencial para os sitios Abrigo da Bocaina,
Oficina Litica Itambé, Abrigo da Lavra e Abrigo das Abelhas é muito
reduzida e quase ndo identifica os registros, havendo apenas algumas
citagdes, tanto na documentagdo pessoal acessada de Collet como nas
fichas CNSA — IPHAN, utilizadas como referéncia. Apesar de poucos
dados, sua existéncia ¢ comprovada. Também havia indica¢des de Col-
let sobre a possibilidade de existir registros rupestres em outros trés
sitios arqueologicos localizados em abrigos na regido do municipio de
Analandia: os Abrigos do Roncador, do Lajeado e do Gavido. Porém, as
documentagdes localizadas ndo apresentaram dados que confirmassem
a existéncia de tais registros.

Collet também contribuiu com diversos artigos e apresentacdes
em congressos, tanto no Brasil como exterior, divulgando a arte ru-
pestre brasileira, suas caracteristicas e a propria arte rupestre paulista.
Em artigo publicado pelo peridédico Informativo SBE, juntamente com
Washington Simoes, discutem as “Principais Tradigdes de Arte Rupes-
tre em Cavernas Brasileiras”. O texto ¢ uma versdo da apresentagdo
realizada no XII Congresso Internacional de Espeleologia, durante o I
Simposio de Arqueologia e Paleontologia em Cavernas, em La Chaux-
-de-Fond, na Suica, em 1997, ¢ inicialmente destacam:

Queremos lembrar aos colegas que ndo somos especialistas em arte
rupestre, porém, nos sentimos na obrigagao, visto o perigo crescen-
te que correm estes grafismos, de sempre documentar e informar os
arquedlogos da presenca destas manifestagdes culturais que temos a
felicidade de descobrir (COLLET e SIMOES, 2002, p. 12).

Na sequéncia, apresentam o conceito de arte rupestre e as suas
tradigdes no Brasil, utilizando um mapa para espacializar a ideia da
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distribui¢do dos sitios e os vazios geograficos, até entdo presentes. O
item III do artigo destaca areas particularmente ricas em manifesta¢des
rupestres em cavernas, seja pela sua originalidade, particularidade ou
meio de acesso. Uma delas foi a regido de Analandia, descrevendo ser
pouco representativa neste aspecto. Porém, algumas cavernas desco-
bertas pelo Grupo Bagrus de Espeleologia se revelaram excepcionais
citando o Abrigo da Bocaina com “baixos relevos cavados no solo”, no
qual foram esculpidos coisa inteligivel; o Abrigo da Gloria com “gra-
vuras que ultrapassam os limites que normalmente definem essas ma-
nifestagdes culturais”; o Abrigo da Santa, questionando ser possivel se
tratar de concentracao de polidores que poderiam se sobrepor formando
desenhos, finalizando com uma analise sobre estes vestigios estarem
inseridos na depressdo periférica e cuestas basalticas (COLLET e SI-
MOES, 2002, p. 15).

Sob coordenag@o de pesquisa de Solange Bezerra Caldarelli,
através do antigo Instituto de Pré-Historia da Universidade de Sdo Pau-
108, iniciou-se em fins da década de 1970, as pesquisas na regido do
municipio de Serra Azul, regido nordeste do Estado de Sao Paulo, area
em que foram identificados importantes vestigios arqueoldgicos, entre
eles “artefatos liticos lascados e polidos, cerdmica pertencente ao me-
nos a duas tradigdes diversas (uma delas tupi-guarani) e petroglifos”
(Diario de campo, Acervo MAE/USP). A coordenagdo dos trabalhos de
prospeccao ficou a cargo de Walter Alves Neves.

Essa pesquisa abrangeu os sitios Abrigo Catingueiro e Santo An-
tonio, em Serra Azul, e Abrigo das Furnas, localizado no municipio
vizinho de Santa Cruz da Esperanga/Cajuru. Estes sitios foram detalha-
damente documentados, formando um acervo documental importantis-
simo para elaboragdo de pesquisas neste contexto. Alguns documentos
apresentados em nossa pesquisa sdo inéditos na arqueologia paulista
e guardam uma historia inicial dessas pesquisas rupestres no terreno
institucional e académico da USP, em um periodo de inovagdo e de
descoberta, na tentativa de uma estruturagdo de pesquisa em torno do
tema no Estado de Sdo Paulo.

Segundo Uchda e Caldarelli (1980) os sitios Abrigo Catingueiro
e Santo Antonio poderiam pertencer a um mesmo grupo cultural, uma
vez que consideraram os registros realizados sob a mesma técnica e
estilisticamente homogéneos, com tema principal em torno de pegadas,

8 O Instituto de Pré-Historia da Universidade de Sdo Paulo foi integrado ao antigo MAE,
dando origem ao atual Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo.
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tanto humanas quanto de animais. No entanto, destacam que conclu-
soes mais definitivas dependeriam da continuidade da pesquisa para
ampliar e aprofundar os estudos, o que ndo ocorreu. O Abrigo das Fur-
nas apresenta caracteristicas similares aos observados nos sitios Abrigo
Catingueiro e Santo Anténio e foi alvo de pesquisas na década de 1980.

O tnico sitio inserido na area do Planalto Ocidental foi iden-
tificado através de informagdes passadas a equipe de arqueologia da
UNESP, campus de Presidente Prudente. Esté localizado no municipio
de Narandiba, as margens do Ribeirdo Agua das Pedras em piso basal-
tico e € composto por gravuras que podem estar ligadas a local cerimo-
nial, associados a uma série de evidéncias de estruturas de lascamento
e de combustdo (KUNZLI, 1991). Trata-se de imagens geométricas
enigmaticas, algumas dependem do posicionamento do sol para serem
vistas, mesmo assim apenas em poucos momentos do dia, indicando a
possibilidade de algum conhecimento astrondmico.

O sitio Narandiba foi objeto de estudo da tese de doutoramento
de Ruth Kunzli. Ela destaca que suas bases metodologicas foram os
estudos de Anati’ e Uchoa e Caldarelli'’, pois a bibliografia especifi-
ca sobre métodos e técnicas no periodo era escassa, apesar da grande
quantidade de sitios com gravuras rupestres existentes, poucos pesqui-
sadores se detiveram em trabalha-los sistematicamente ou descrever as
técnicas de pesquisa utilizadas.

E importante destacar que Kunzli faz referéncia a vinda de Pier-
re Colombel, na época pesquisador do Centre National de Recherches
Scientifiques e do Museu do Homem de Paris, trazido através do Ins-
tituto de Pré-Historia da Universidade de Sao Paulo, com objetivo de
repassar técnicas necessarias para as pesquisas nos sitios Catingueiro,
Santo Antonio e Furnas, estudados no periodo.

Kunzli aponta que uma dificuldade encontrada neste estudo foi
o fato de se tratar de registros em piso a céu aberto com incidéncia di-
reta do sol durante o dia todo, aquecendo a rocha. Também foi exposta
a preocupagdo com a preservagdo do sitio, fazendo referéncia ao fato
de que passados seis meses da visita, a area A3 apresentava acelera-
do processo de decomposigéo e, por isso, foi realizado o recobrimento
do piso, cuja iniciativa depois foi verificada como acertada diante de
correspondéncia recebida de [an N. M. Wainwright, entdo pertencente

9 ANATI, Emmanuel. Methods of recording and analysing rock engravings. Capo di Ponte,
Edizione de Centro. 1977.

10 UCHOA, Dorath P. & CALDARELLI, Solange B. Petroglifos na regido nordeste do Esta-
do de Sdo Paulo. Pesquisas: Antropologia, v. 31: 25-42. Sao Leopoldo, 1980.

- 125 -



ao Instituto Canadense de Conservagado, indicando que outras opgdes
analisadas em bibliografia seriam inviaveis.

Os dois objetivos principais da pesquisa de Kunzli (1991, p. 177)
eram a datagdo e a interpretagao do sitio, porém foi constatado que os
resultados ndo permitiam uma defini¢do. O tema de datacdo de vestigios
rupestres continua sendo de dificil equacionamento no Estado de Sdo
Paulo, ndo sendo datado, até o momento, nenhum sitio de arte rupestre.

Alguns sitios foram objeto de citagdo em publicacdes diversas
e, um dos exemplos, ¢ o caso da pesquisa de Silvio Aratijo (2006) que
trabalha com a formacao de politicas publicas para gestdo patrimonial
para o municipio de Itapeva e, com isso, desenvolveu levantamento
dos sitios arqueologicos do municipio a fim de desencadear e promover
acOes de preservacdo e valorizagdo desses bens. Nesse levantamento
mapeou alguns sitios ainda ndo divulgados ou pesquisados, como é o
caso dos Abrigos Pouso Alto e Borda, Fabri 1 e Fabri 2, bem como dos
registros rupestres histdricos.

Outro pesquisador que vinha desenvolvendo investigagdo con-
tinua no Estado com o objetivo de contribuir para o entendimento da
ocupacdo do Sudeste brasileiro pelos primeiros grupos humanos que
chegaram as Américas e atualmente expandindo o escopo para um pa-
norama das ocupacgdes humanas nos territorios dos atuais estados de
Sao Paulo e Parana (PROJETO FAPESP, N°2019/18664-9) e que inclui
nestas pesquisas os sitios com registros rupestres do Estado ¢ Astolfo
Aragjo.

O pesquisador conta com diversas parcerias e parte dessas inves-
tigacdes se realizou nas regides de Itapeva e de Analandia, inserindo
questdes importantes para a pesquisa arqueoldgica, como a discussao
tedrica e a aplicacdo de métodos e técnicas de analises regionais, com
o intuito de conhecer um pouco mais sobre este territorio, onde as pes-
quisas sistematicas eram incipientes.

Em 2012 foram realizadas a¢des de pesquisa de campo pelo pes-
quisador no sitio Abrigo do Alvo em Analadndia. Como parte do Pro-
jeto “A ocupagdo paleoindia no Estado de Sdo Paulo: uma abordagem
geoarqueologica” (PROJETO FAPESP, N° 2009/54720-9). Tivemos
oportunidade de participar das a¢cdes em campo para conhecer um pou-
co mais sobre o sitio e colaborar na avaliagdo das caracteristicas do
local no que tange a arqueologia ¢ a musealizagao.
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Figura 2: Sitio Rupestre Abrigo do Alvo.

Ton 51

Fonte: Luana Alberto.

Um dos sitios indicados para a regido de Itapeva ndo conta com
documentagdo escrita ou fotografica. Trata-se de uma unica pintura com
circulos concéntricos cortados por duas retas verticais paralelas em pig-
mento vermelho, em pareddo localizado na Fazenda Issa Salomao, local
bastante conhecido por fazer parte de roteiro de aventura por amantes
de ecoturismo. A indicacdo e verificagao foi realizada por Silvio Araujo,
em passeio realizado com grupo de alunos, sem preparagdo adequada
para essa documentag@o. O registro estd situado proéximo a Pedra da
Minerita, grande monolito localizado as margens de um agude, local de
belas paisagens cénicas e mirante da regido (ALBERTO, 2014a).

A arqueologia preventiva contribuiu para a localizagdo, em
2005, durante levantamento de diagndstico arqueoldgico para implan-
tacdo de empresa de mineragdo no municipio de Bragancga Paulista, do
Sitio Toca da Paineira. Trata-se de abrigo sob rocha, assentado em meia
encosta de morro ingreme, conhecido como Morro do Guaripocaba.
Essa area faz parte da provincia geomorfoldgica do Planalto Atlantico,
inserido na transi¢do para as escarpas ocidentais da Serra da Manti-
queira. Os registros encontrados sdo gravuras com motivos de pontos
picoteados e linhas incisas na superficie plana de uma das rochas de
sustentagdo (ZANETTINI ARQUEOLOGIA, 2005, 2007).
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Figura 3: Sitio Rupestre Toca da Paineira.

Outra contribuicdo da arqueologia preventiva ocorreu na Provin-
cia Costeira dentro da area do Parque Estadual da Serra do Mar. Duran-
te as agdes realizadas para a elaboragdo do Plano de Manejo do Parque,
realizado pela Zanettini Arqueologia, foi documentado o primeiro sitio
rupestre nesse contexto geomorfoldgico: o sitio Pildes.

Segundo os arquedlogos Calippo e Zanettini (2006), Pedro Au-
gusto Mentz Ribeiro, pioneiro arquedlogo da arqueologia brasileira,
apontou que nas evidéncias registradas no Sitio Pildes ndo podem ser
identificadas marcas caracteristicas de picoteamento e/ou alisamento ti-
picos do periodo pré-colonial, mas que as marcas identificadas indicam
terem sido produzidos por um instrumento ndo litico, podendo ser até
um instrumento de metal que apenas estariam de posse das populacdes
locais, a partir da chegada do colonizador europeu.
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Figura 4: Sitio Rupestre Pildes.

Fonte: Luana Alberto.

A pesquisa de mestrado por nds desenvolvida entre 2010 e 2013
contribuiu com a documentagdo e divulgagao de trés novos sitios, Mor-
ro do Trem, localizado no municipio de Timburi; Fazenda Ibicatu, em
Piraju e Sao Joaquim, em Sao Jodo da Boa Vista (ALBERTO, 2014a).

O sitio Morro do Trem encontra-se a cerca de 22 km da cidade de
Piraju e de 21 km do sitio Fazenda Ibicatu. Ambos estdo inseridos entre
as represas das Usinas Hidrelétricas Chavantes e Armando Avellanal
Laydner (Jurumirim). Portanto, mesmo antes da constru¢ao das UHEs,
0 acesso as drenagens menores e aos grandes rios, passiveis de nave-
gacdo, era de boa qualidade, pois estdo inseridos na Bacia do Rio Para-
napanema. O sitio Morro do Trem ¢ constituido por diversos registros
gravados e pintados em painel de aproximadamente de 15 m de largura
por 3 m de altura, enquanto o sitio Fazenda Ibicatu ¢ constituido por
Unica pintura em vermelho em paredao rochoso localizado em estrada
de terra de facil acesso por moradores.
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Figura 5: Sitio Rupestre Morro do Trem.

Fonte: Luana Alberto.

Figura 6: Sitio Rupestre Ibicatu.
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O sitio Sao Joaquim, localizado no municipio de Sao Jodo da
Boa Vista é o sitio rupestre que mais se diferencia da cena rupestre
paulista, por ser representado por painel de pinturas em vermelho, com
cerca de 1,80 x 1,80 metros. As figuras aparentam montar uma cena,
apresentando figuras antropomorfas, zoomorfas e objetos rituais, se di-
ferenciando da maioria dos sitios pela sua composicao.

Figura 7: Sitio Rupestre Sao Joaquim.

Fonte: Luana Alberto.

Durante o levantamento foram identificados alguns locais em
que pode haver registros rupestres, porém necessitam de estudos mais
detalhados. Estas indicagdes, associadas aos novos registros documen-
tados pela pesquisa, demonstram que o potencial para a localizagdo
de novos sitios no Estado ¢ alto e que o desenvolvimento de agdes de
prospec¢do arqueoldgica deve e precisa ser elaborado, para que a cena
rupestre paulista possa ser cada vez mais conhecida.

Os ultimos trés sitios descritos acima trouxeram um diferencial
de contetido para a cena rupestre paulista até aquele momento, que era
conhecida por abranger registros relacionados a gravuras geométricas,
quase inexistindo registros figurativos; e, quando havia, eram represen-
tados com tamanho maior que os geométricos, pintados quase sempre
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em vermelho. Nao podemos esquecer das chamadas “pegadas”, inci-
soes ou cupules. Estes registros apontam um crescimento dos vestigios
pintados com pigmentos vermelho, figurativos ou geométricos, tendo
como destaque o sitio Sdo Joaquim que apresenta apenas pinturas em
vermelho com uma cena composta por diversas figuras.

0OS NOVOS SiTIOS IDENTIFICADOS

Passados 8 anos da publicagdo anterior, temos um saldo de 5
novos sitios rupestres identificados e grandes possibilidades desse nu-
mero se expandir ainda mais. Com relacdo as técnicas de elaboragdo
dos registros, temos 3 que sdo compostos apenas por gravuras, 1 apenas
por pinturas e 1 que apresenta as duas técnicas.

O municipio de Sdo Manuel abriga atualmente dois sitios rupes-
tres documentados, o Sitio Serrito II e o Sitio Toca do Faria. Ambos os
sitios nao foram alvo de agdes de resgate, apenas delimitados e sinaliza-
dos in loco, conforme determinagao do IPHAN, Instituto do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional, pois ndo estdo na area de impacto do
empreendimento (ZANETTINI ARQUEOLOGIA, 2016).

O Sitio Arqueoldgico Serrito II é constituido por painel em pa-
reddo rochoso numa area de cerca de 6 metros de largura por quase 3
metros de altura, sendo composto por representacdes geométricas com
técnica de gravura, muitas vezes comparadas ao Sol. Foi alvo de pes-
quisas por meio de duas agdes da arqueologia preventiva, inicialmen-
te pelo “Programa de Prospec¢do Arqueologica Intensiva e Educagio
Patrimonial Das Areas de Expansdo de Cultivo de Cana da Usina Séo
Manoel S/A” em 2015 pela Arquivos da Terra Assessoria e Consultoria
em Recursos Culturais, seguindo para o “Programa de Resgate Arqueo-
logico Areas de Expansio da Usina Agucareira Sio Manoel S/A” em
2016 realizado pela Zanettini Arqueologia.

Sobre o Sitio Toca do Faria ndo temos mais informacdes a res-
peito dos registros ou dos vestigios liticos identificados, além do des-
critivo sumario que consta na Ficha do Cadastro Nacional de Sitios
Arqueologicos CNSA / SGPA do IPHAN (SP01403). O qual apresenta
o sitio como “litico e rupestre em abrigo sob-rocha. No interior do abri-
g0 observa-se gravuras rupestres com alto grau de degradacao, além de
pichagdes proximas as mesmas. Ainda, o sitio conta com fragmentos ¢
utensilios liticos identificados em superficie”.
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Esse programa de expansao agucareira contribuiu para a identifi-
cacdo de 14 sitios arqueoldgicos, dentre os quais os 2 sitios rupestres, e
outros compostos por vestigios liticos e ceramicos na regido, inclusive
o sitio arqueologico Caetetuba que apresentou nos estratos mais pro-
fundos datacdes calibradas entre 9.245 e 11.080 mil anos, por meio de
C14 (TRONCOSO, CORREA ¢ ZANETTINI, 2016).

Os municipios de Rifaina e Pedregulho abrigam um sitio rupes-
tre cada. Ambos foram documentados a partir de iniciativa particular,
associando jornalismo e turismo regional. Apos a constatacdo de inte-
resse profissional o sitio arqueologico Alto da Boa Vista foi protocola-
do no IPHAN, Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional e
foram contactados profissionais da arqueologia com o intuito de reali-
zar pesquisas e conhecer um pouco mais do contexto desse sitio e seu
entorno regional. A imprensa divulgou os achados e outro sitio foi lo-
calizado, o Clemente 1. Em ambos foram encontrados vestigios liticos
lascados (lesmas) e no Clemente 1 também foi encontrado uma ldmina
de machado.

O registro rupestre do sitio Alto da Boa Vista ¢ composto pelas
Técnicas de Gravura e Pintura, enquanto o sitio Clemente 1 apresenta
apenas Pinturas. As pinturas do sitio Clemente 1, em impressdo ini-
cial'l, apresentam padrdes similares aos observados em sitios de Serra-
népolis (GO) e alguns sitios do Estado de Minas Gerais.

O sitio arqueoldgico de Ribeirdao Bonito apresenta registros com
a técnica de gravura semelhantes a outros sitios do Estado como por
exemplo o Abrigo do Alvo, Morro do Trem, Abrigo Catingueiro, Abri-
go da Santa, Abrigo das Furnas, Santo Antonio, Sdo Manuel. E descrito
apresentando painel de cerca de 80 metros de comprimento com gravu-
ras geométricas e alguns “tridigitos”. A pesquisa envolveu pesquisado-
res da Universidade de Sdo Paulo (USP,) da Universidade Federal do
Parand (UFPR) e da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp).
Segundo Araujo (MAE / USP e coordenador da escavagdo), o painel € o
maior ja encontrado em territorio paulista. No sitio foram encontradas
também pedras lascadas, ossos de animais e carvdo queimado em até
1,70 m de profundidade, o que sugere que o painel tenha uma idade
bastante antiga (FERRARO, 2019).

Na mesma reportagem ¢ apresentado que estdo sendo desenvol-
vidos modelos virtuais dos sitios em parceria com a Escola Politécnica

11 Estes cinco novos sitios arqueologicos ndo foram visitados por nos presencialmente, ape-
nas os analisamos pelas fotos disponibilizadas em reportagens e pelos descritivos existentes.
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(Poli) da USP. Marcelo Zuffo, professor do Departamento de Engenha-
ria de Sistemas Eletronicos da Poli e coordenador do CITI, explica que
no abrigo de Ribeirdo Bonito foram usadas trés técnicas de recolhimen-
to de dados: o escaneamento a laser, o escaneamento via fotogrametria
— dezenas de milhares de fotos feitas por drones — e a fotogrametria
com cameras de 360 graus. Segundo Zuffo, o escaneamento intensivo
pode eventualmente detectar padrdes que o olho humano nao consegue
enxergar. Além de preservar suas informacdes no caso de sofrer vanda-
lismo ou interferéncias da natureza.

CONSIDERACOES FINAIS

A construcdo da pesquisa inicial foi baseada na crenga de que
ndo existem condi¢des de se preservar algo que ndo se conhece, ndo
se tem apreco. E preciso, antes de se exigir uma agdo preservadora da
sociedade, permitir que esse patrimonio trazido a tona pelas pesquisas
arqueologicas e questionadas diante de tantos outros patrimonios es-
quecidos sejam, de fato, conhecidos. E que passem a ter um significado,
nao s6 para os arquedlogos, para que os patrimonios possam ser preser-
vados, mantidos na maior integridade possivel e inseridos no ambito do
territdrio patrimonial existente.

O patrimdnio rupestre paulista ainda ¢ um enigma a ser desco-
berto, tanto para os pesquisadores como para a sociedade. Cada novo
sitio descoberto revela novos questionamentos que enriquecem a cena
rupestre, dando énfase ou modificando completamente a visdo padro-
nizada existente. Podemos afirmar que o Estado de Sao Paulo é com-
posto por uma cena rupestre unica no Brasil, guardando caracteristicas
proprias e algumas semelhancas com outros Estados. O que sugere que
podem ter havido trocas de conhecimento; ou servindo de rotas de pas-
sagem de grupos de outras regides. Sao questdes que continuam a ser
estudadas e aprofundadas no Estado. No geral temos a recorréncia de
vestigios gravados, com tematica geométricas e “tridigitos”, que nos
remetem a pegadas de aves. Outros motivos recorrentes sao a associa-
¢do de um trago com sobreposi¢do de cupules, associagdes de cupules e
tracos que nos remetem a nossa representa¢ao do “sol” e ctpules alea-
torias ou em sequencias especificas.

Acredita-se que a falta de estudos sobre os sitios rupestres no
Estado de Sao Paulo se da pelo desconhecimento de seu potencial. Po-
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rém, ela ¢ de grande valia para a area da Arqueologia e da Museologia,
demonstrando grandes possibilidades de ser ampliado, ndo s6 em rela-
¢do a quantidade de sitios, mas em relacdo a compreensdo do cendrio
arqueoldgico como um todo. Apds 8 anos, avaliar que parte dos sitios
recém-descobertos vieram de iniciativas privadas envolvendo turis-
mo e jornalismo ¢ um pouco desse reflexo. Ao tomar conhecimento
do patriménio regional e conhecer as diversas possibilidades que a sua
preservacgdo, uso publico e divulgacdo podem gerar de investimento e
conhecimento, podemos propiciar e vislumbrar uma nova realidade de
nossa relagdo historica com tais registros rupestres existentes (e com
futuros eventualmente a se descobrir), valorizando as pesquisas, sua
continuidade e a conservagao de nosso patrimdnio.
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ARTE RUPESTRE PRE-HISTORICA:
Algumas medidas de conservacao

Maria Concei¢dao Soares Meneses Lage
Ana Luisa Nascimento
Welington Lage

INTRODUCAO

Arte rupestre é talvez o tnico vestigio arqueologico que foi rea-
lizado intencionalmente com o objetivo de ficar para sempre, segundo
o pensamento de Annette-Laming-Emperaire (1962) que a descreveu
como “[...] testemunho consciente e voluntario do homem pré-histérico.
Feita para significar. Ela ja representa uma linguagem, uma escrita, uma
mensagem que nés tentamos compreender e traduzir”. E que correspon-
de “[...] as mais remotas manifestacdes das habilidades e pensamentos
humanos, sendo a primeira forma de expressdo de suas experiéncias,
sentimentos e crengas”. Portanto, ao lidar com arte rupestre deve-se
considerar o mesmo sentimento da arqueodloga, ou seja, que ela ¢é algo
feito para sempre, que deve “durar para a eternidade”. Nesse sentido,
precisamos buscar formas de preserva-la pelo maior tempo possivel,
apesar de sabermos que, infelizmente, um dia ela desaparecera.

Assim como os seres vivos, ela também tem vida, e passa por
diferentes fases desde a sua criagdo. O longo periodo de exposicdo e as
constantes trocas com o meio natural e cultural, as diferentes formas de
transformacdes, as vezes aceleradas pela ag¢do antropica, e, por fim, a
fase final de esmaecimento — vestigial — e desaparecimento total.

Conforme bem colocou Jacques Brunet (1985), os sitios de arte
rupestre encontram-se expostos ao tempo, ¢ sofrem agdes naturais e/ou
antropicas que aceleram sua degradacdo, portanto, precisam ser visto-
riados e estudados periodicamente a fim de evitar seu rapido desapare-
cimento. Com esse objetivo realizamos ac¢des de avaliagdo e interven-
¢do visando contribuir com a desaceleragao da degradacao dos sitios. E
isto ja foi realizado em varios estados do Brasil, iniciando no Piaui ain-
da na década de 1980, mais precisamente na Serra da Capivara, depois
nos estados de Pernambuco, Paraiba, Alagoas, Rio Grande do Norte,
Tocantins e Mato Grosso do Sul.

A maioria dos trabalhos aconteceram com auxilio financeiro das
Superintendéncias do IPHAN nos respectivos Estados. Em nivel inter-
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nacional destacam-se as agdes de conservagao realizadas na Localidad
Rupestre de Chamanga, na cidade de Trinidad, departamento de Flores,
Uruguai, a convite da Direcdo da Unidade de Conservagdo de Chama-
ga, ligada ao Ministerio de Educacion y Cultura do Uruguay e também
os trabalhos no Parque Nacional de Talampaya (PNTA) na provincia de
La Rioja (Sitio do Patrimonio Mundial Parques Naturais Ischigualasto
— Talampaya), Argentina.

O presente texto traz alguns exemplos desses trabalhos por nés
realizados, que objetivaram a formatac¢do de um diagndstico técnico so-
bre o estado geral de conservagdo dos painéis pré-historicos dos sitios,
por meio de exames e andlises arqueoquimicas dos pigmentos pré-his-
toricos, dos depositos de alterag@o e do suporte rochoso; propor e reali-
zar intervengdo de conservagao nos painéis de arte rupestre dos sitios a
fim de eliminar ou minimizar o efeito das degradagdes.

Na maioria dos casos as a¢des constaram de remog¢ido de ninhos
de insetos construtores, consolidagdo de placas rochosas e/ou retirada
de plantas grimpantes que tocavam o suporte rochoso nas proximida-
des ou sobre os painéis pré-histdricos; efetuar treinamento com matei-
ros, condutores e pessoas designadas pelos proprietarios dos terrenos
e poder publico local quanto a procedimentos de monitoramento dos
agentes que ameacem direta e indiretamente a integridade dos sitios;
divulgar junto a comunidade do entorno o trabalho de conservagao, os
resultados obtidos e a necessidade de preservar tdo importante patrimo-
nio; apresentar uma proposta de monitoramento para os sitios a fim de
evitar reincidéncia dos problemas de conservagdo e retardar seu desa-
parecimento e treinar uma equipe local para que possa realizar a manu-
tencdo e limpeza no entorno dos sitios.

Os trabalhos tiveram como referéncia as a¢des de conservagao
realizadas em mais de trés centenas de sitios do Parque Nacional Serra
da Capivara, Sudeste do Piaui, pioneiros nestas atividades no Brasil,
para os quais foram diagnosticados e trabalhados a mais de quatro dé-
cadas e seguiram a metodologia empregada em todos os trabalhos de
conservacdo, iniciando com o levantamento de medidas climaticas e
ambientais, exames macroscopicos € microscopicos e analises arqueo-
quimicas para a construgdo dos diagnosticos técnicos de conservagao.

Também conhecido como Mapa de Danos, os diagndsticos téc-
nicos constaram também de medidas de temperatura da rocha e do
ambiente, umidade relativa do ar, velocidade do vento, luminosidade,
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identificacdo colorimétrica segundo Codigo Munsell, além dos exames
macroscopicos e microscopicos por meio de equipamentos portateis,
intensidade de radiagdo UV e analises espectroscopicas por Fluores-
céncia X portatil dos pigmentos rupestres, depositos de alteragdao e do
suporte rochoso.

A SEQUENCIA OPERATORIA

Os trabalhos de conservagdo tém sido realizados seguindo as
recomendagdes das Cartas Patrimoniais da UNESCO (Veneza, Burra,
Lausanne), e, conforme j& mencionado, as experiéncias obtidas nos
procedimentos utilizados hd mais de 30 anos nos sitios de arte rupestre
do Parque Nacional Serra da Capivara — Sdo Raimundo Nonato — Piaui,
para os quais ja se dispde de resultados avaliativos.

No campo, os sitios sdo divididos em painéis, iniciando a conta-
gem da esquerda para a direita e de cima para baixo, como acontece em
todo trabalho de conservagdo. Para a determina¢do da unidade “painel”
considerou-se a inser¢do dos grafismos existentes no mesmo campo vi-
sual de um observador localizado em frente ao pareddo rochoso. A clas-
sificagdo dos painéis pelo método do campo visual simplifica e facilita
a apresentacdo dos problemas e execugdo dos trabalhos.

Em cada painel do sitio procede-se uma analise sobre o seu esta-
do geral de conservagdo, que consta de observacao dos diferentes tipos
de agressdes presentes, a realizag@o de testes para remogdo dos depdsi-
tos de alteragdo e analises espectroscopicas microelementares por Fluo-
rescéncia X portatil dos pigmentos rupestres, dos depdsitos de alteragido
e da rocha suporte.

Os exames macroscopicos ¢ microscopicos realizados in situ
permitem a elaboracdo do mapa de danos, composto por uma imagem
com a descri¢do dos problemas e a acdo a ser realizada na etapa de in-
tervengao de conservagao.

No laboratorio sdo realizados os seguintes trabalhos:

* Tratamentos dos dados coletados em campo, identificagdo dos

espectros eflorescéncia X portatil e preparagdo do material a ser

utilizado na etapa de campo posterior;

* Interpretacdo das analises e das observagdes efetuadas no cam-

po, como a observagdo in situ de cada depredagdo e a localizagdo

da origem dos principais agentes degradantes em atividade nos
sitios;

- 145 -



* Tratamento de imagens dos painéis rupestres utilizando o plu-
gin Destrech® do software livre ImagelJ e seus respectivos filtros
vermelhos, amarelos e pretos, a fim de observar locais onde pos-
sivelmente existiram pinturas rupestres no passado que se en-
contram esmaecidas ou subpostas a algum tipo de deposito de
alteracdo.

A etapa seguinte corresponde a intervencdo de conservacao, ou
seja, limpeza geral dos sitios a fim de remover os depositos de alteragdo
presentes nos painéis rupestres. O objetivo ¢ fazer com que os grafis-
mos pré-coloniais sejam a principal caracteristica do lugar.

Neste sentido, as acdes de limpeza acontecem utilizando técni-
cas mecanicas, por meio de instrumentos microcirurgicos e pincéis de
cerdas macias. Em poucos casos ¢ preciso utilizar produtos solubilizan-
tes, todavia, a aplicacdo so ¢ efetivada apos a realizacdo de testes so-
bre a propria rocha suporte, em superficies distantes da area decorada.
Desse modo, as solugdes aprovadas ndo comprometem a integridade da
obra. O procedimento de intervencdo ¢ registrado por fotografias digi-
tais, obedecendo a ordem antes, durante e apds a intervengao.

Conforme metodologia seguida nos trabalhos de conservagio
realizados até o momento, as agdes interventivas visando a preservagio
e conservagdo dos sitios foram realizadas seguindo as normas e reco-
mendagOes apresentadas nas Cartas Patrimoniais da UNESCO/ICO-
MOS. Que ditam os trés principios basicos da Carta de Veneza (1965),
reafirmados na Carta de Burra (1980), ou seja, respeito a estética e a
originalidade da obra pré-histdrica e reversibilidade nas intervengdes.
Seguindo este principio € que se deu prioridade as técnicas mecanicas
de limpeza, utilizando instrumentos microcirargicos odontologicos e
pincéis de cerdas macias, no lugar das quimicas. Tais métodos e técni-
cas veem sendo utilizados ha mais de 30 anos nos trabalhos de conser-
vacao dos sitios de arte rupestre do Parque Nacional Serra da Capivara
— Sudeste do Piaui.

A intervencdo de conservagdo constou principalmente de uma
limpeza geral dos sitios a fim de remover os depoésitos de alteragdo
presentes que colocavam em risco a integridade dos painéis rupestres.
Foram realizados procedimentos interventivos mecanicos €, em casos
especiais, se utilizou compressas embebidas em dgua para facilitar a
retirada de manchas. As acdes constaram sobretudo, da remogdo ou
pelo menos da suavizagdo do excesso de depodsitos de alteragdo que
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atingiam os grafismos pré-coloniais dos sitios. Outra acdo realizada foi
a de consolidagdo de placas com pinturas rupestres que se encontravam
prestes a desprender do suporte. Neste caso a argamassa utilizada foi a
composta por po de pedra do proprio sitio € uma porcao de cal. A inter-
vengdo teve a finalidade maior de fazer realgar a caracteristica principal
do sitio e do lugar, ou sejam, os painéis pré-historicos.

Todo o trabalho ¢ documentado com registro fotografico digital
antes, durante e apds as intervengdes.

SOCIALIZACAO DOS PROJETOS

Os trabalhos de conservacgdo de sitios de arte rupestre demanda
uma continuidade, portanto, é necessario efetuar agoes de divulgagio
dos projetos e treinamento de membros da comunidade do entorno dos
sitios para a realizagdo de trabalhos de manutencao.

Os pesquisadores vao aos ambientes afetados, desenvolvem es-
tudos, executam as intervengdes em um prazo determinado e depois
retornam a seus locais de trabalho. Quem frequenta periodicamente os
sitios sdo os habitantes atuais e os condutores de turistas que os visitam.
Portanto, é imprescindivel que se efetue acdes visando o monitoramen-
to dos sitios.

Como exemplo dessas atividades o que foi realizado nos traba-
lhos desenvolvidos nos sitios Templo dos Pilares e Barro Branco I, em
Alcindpolis, Mato Grosso do Sul. A primeira interagdo com a comuni-
dade aconteceu durante a etapa de levantamento de dados para compor
o diagnostico técnico de conservagdo dos sitios. Depois, em um lugar
publico a equipe técnica proferiu uma palestra interativa (Apéndice A)
a fim de apresentar o projeto, os principais problemas de conservacio
de sitios de arte rupestre e mostrar os equipamentos utilizados nos exa-
mes e analises para constru¢do do diagndstico técnico de conservagido
dos citados sitios.

Participaram da palestra professores e estudantes das redes es-
taduais e municipais, autoridades locais como secretarios e servidores
de Educacao e de Ambiente, condutores de turismo, vereadores ¢ mo-
radores do municipio. Além dos equipamentos terem sido apresentados
em audiovisual, também foram disponibilizados para os participantes
manipularem e efetuarem medidas sob a orientagdo dos pesquisadores
(Figuras de 1 a 4). A atividade foi bastante proveitosa e principalmente
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os alunos e condutores demonstraram bastante entusiasmo. Na oportu-
nidade a equipe convidou o publico para participar das demais etapas
de intervencdo de conservagdo nos sitios, quando se realizou um trei-
namento com eles para dar continuidade aos trabalhos de manuteng&o
dos sitios.

Figura 1 — pesquisadores Figura 2 — apresentagdo da palestra

As demais atividades aconteceram durante os trabalhos de campo,
quando participaram das agdes de intervencao nos sitios (Figuras 5 ¢ 6).

Figura 5 — Erciliomar Furchin Rocha Figura 6 — Fernando Nunes Carneiro
% : = = i S : Jp—:"':




Durante um final de semana uma equipe composta de dez parti-
cipantes, contendo professores, condutores, servidores municipais e até
a Secretaria e os técnicos participaram das interveng¢des de conservagio
no sitio Templo dos Pilares, no Mato Grosso do Sul (Figuras 7 e 8).
FIGURA 7 — Instrugao aos técnicos FIGURA 8§ — Técnicos da SEMUDE
da SEMUDE em atividade

Enquanto os trabalhos se desenrolavam no sitio Templo dos
Pilares o IPHAN do MS e a SEMUDES promoveram um evento de
Educacdo Patrimonial no local, contando como publico, professores e
estudantes de municipios proximos. A equipe técnica deste projeto foi
convidada a participar, apresentando as atividades que estavam sendo
executadas (Figuras 9 e 10). Houve grande interacdo entre todos, ou
seja, palestrantes e ptblico presente.

OS SiTIOS TRABALHADOS E RESULTADOS OBTIDOS

Com a publicag@o de artigos cientificos e capitulos de livros dos
trabalhos de conservagdo de sitios de arte rupestre no Parque Nacio-
nal Serra da Capivara, Piaui, selecionamos sitios de outras regides para
apresentar neste documento.

Dentre os sitios trabalhados foram selecionados alguns locali-
zados nos seguintes estados: Alagoas, Paraiba, Rio Grande do Norte,
Mato Grosso do Sul e Tocantins. Sao eles: Sitio Bom Nome — Péo de
Acucar, AL (Figura ...); Sitio Pedra do Ingéd — Inga, PB; Sitio Lajedo de
Soledade, Apodi, RN; Sitio Templo dos Pilares — Alcinopolis, MS; Sitio
Viao Grande — Palmas, TO; Sitio Gruta do Caldeirao — Taguatinga, TO;
Sitio Caititu — Lajeado, TO; Sitio Filadelfia I — Filadelfia, TO e Sitio
Paredio - Palmas, TO

Na maioria dos sitios estudados as camadas pictoricas das amos-
tras apresentavam diferentes tonalidades de vermelho, alaranjado e pre-
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to. Eventualmente percebia-se a presencga das cores amarela e branca.
De modo geral, qualitativamente os principais elementos detectados fo-
ram o Ferro (Fe), que faz parte do material pictorico que dar cor a tinta;
0 Manganés (Mn) que também ¢ o responsavel pela coloracdo preta;
Elementos como Calcio (Ca), Potassio (K), Aluminio (Al), Fosforo (P),
Silicio (Si), Cloro (Cl), Titanio (Ti) e Enxofre (S) em sua maioria com-
pdem o suporte rochoso e depositos de alteragdo; alguns outros elemen-
tos também foram detectados e podem ser associados a depdsitos de
alteragdo como as eflorescéncias salinas, liquens ou manchas diversas,
inclusive as de natureza organica. Os resultados das andlises qualitati-
vas elementares da Fluorescéncia de Raios X dos sitios sdo apresenta-
dos adiante.

Concomitante as analises dos pigmentos rupestres foram realiza-
dos exames do suporte rochoso para evitar interpretagdes equivocadas,
considerando que as medidas por FRX sdo pontuais ¢ o perfil de profun-
didade das medidas podem chegar até uma camada de 4 pm.

A identificagdo da composi¢do quimico-mineraldgica dos pig-
mentos pré-coloniais, em sua quase totalidade, podem indicar a possi-
bilidade de utilizagao de acdes sobre os painéis rupestres, sem acarretar
nenhum risco a integridade da referida arte. Portanto, pdde-se aplicar os
produtos recomendados ao controle dos cupins sem nenhum prejuizo.

As teias de aranha, galerias de térmitas e ninhos de vespas ina-
tivos sdo eliminados por meio de limpezas mecanicas e o uso de com-
pressas umidas para auxiliar na remocdo das manchas.

Em alguns painéis torna-se necessaria a limpeza de outros tipos
de depositos de alteragdo, tais como, manchas de fuligem, pichacdes
e eflorescéncias salinas. Nestes casos procura-se trabalhar preferen-
cialmente com técnicas mecanicas, sobretudo no caso da tentativa de
eliminagdo das eflorescéncias salinas, que se sabe ¢ praticamente im-
possivel, pois elas t€m uma composi¢cdo quimica mineral similar aos
pigmentos rupestres e isso impede a aplicagdo de qualquer substancia
solubilizante.

As intervengdes sdo agdes pontuais, proximas ou nas areas dos
painéis rupestres. E na maioria dos casos constam de consolidacdo de
placas rochosas com grafismos, elimina¢do de ninhos de insetos cons-
trutores e galerias de térmitas, mascaramento de pichagdes e desvio de
agua que escorre sobre painéis rupestres.

- 150 -



Enclave Arqueolégico Bom Nome — Pao de Actcar, AL

Picha¢des mascaradas

Sitio Arqueologico Pedra do Inga — Inga, PB

Processo de consolidagdo de placas Placas consolidadas com argamassa

Processo de consolidacao Ap6s consolidagao
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Sitio Arqueoldgico Vao Grande — Palmas, TO

Galeria de cupins Retirada mecanica

X

Mancha negra tipica de fungo Higienizagao com fungicida
manipulado

Sitio Arqueologico Lajedo de Soledade — Apodi, RN

Acumulo de agua no solo Preparacdo da pingadeira

« R W
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Sitio Arqueoldgico Gruta do Caldeirao — Taguatinga, TO

Gravagao sobre pintura Resultado

Sitio Arqueoldgico Templo dos Pilares — Alcindpolis, MS

Placa descolada e galeria de cupins  Consolidagdo da placa e limpeza
mecanica
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Liquens sobre pintura Eliminacéo dos liquens

Cachopa de marimbondo e
galeria de cupins
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Sitio Arqueologico Caititu — Lajeado, TO

Desplacamento e galeria de cupins ~ Consolidagdo da placa e limpeza
mecanica

Vegetacao tocando a parede Paredio livre do contato
com pintura
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Sitio Arqueologico Filadélfia I — Filadélfia, TO

Liquens verde sobre gravura Aplicagdo de fungicida especifico

Sitio Arqueoldgico Parediao — Palmas, TO

Area com vegetagdo grimpante Limpeza da area sem prejudicar o
sombreamento

Limpeza da area
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Painel com possivel presenca Comprovagao da existéncia
de pintura de pintura

CONSIDERACOES FINAIS

Em todos os trabalhos de conservagao efetuados, os que apre-
sentaram resultados mais positivos foram os realizados envolvendo
momentos de interagdo da equipe com a comunidade local a fim de
apresentar o projeto, a equipe, a sequéncia operatoria, os resultados
obtidos e a necessidade de dar continuidade as agdes de conservagao,
construindo uma proposta de monitoramento para os sitios a fim de
evitar a reincidéncia dos problemas. Devem estar previstos também
momentos de preparagdo e treino de uma equipe local para dar conti-
nuidade & manutencdo e limpeza no entorno dos sitios. O ideal é que
membros da comunidade participem das atividades praticas do projeto,
tanto no diagnoéstico, quanto nas intervengdes.

Normalmente o primeiro trabalho de campo tem como objeti-
vo principal a avaliagdo do estado geral de conservagdo dos sitios, a
documentacgdo dos problemas presentes nos diferentes painéis rupes-
tres, a realizacdo de exames e andlises com equipamentos portateis e a
constru¢cdo de um mapa de danos, o qual serve de guia para as acdes de
intervencdo de conservacao.

Os problemas de conservagao presentes nos sitios trabalhados
referem-se a presenca de galerias de cupim, degradag@o do suporte ro-
choso, infiltracdo e escorrimento de dgua e principalmente, presenca de
vegetais grimpantes tocando ou nas proximidades do suporte rochoso.
As agdes desenvolvidas permitiram minimizar o efeito destes proble-
mas em varios pontos dos sitios, no entanto, a grande extensao dos mes-
mos ndo permitiu a realizagdo de um trabalho mais amplo, para tanto
seriam necessarios pelo menos dois anos de agdes sistematicas.
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Os pontos ndo trabalhados foram demarcados e indicados para
os proprietarios dos terrenos, os quais nos acompanharam durante todas
as acdes. Inclusive ¢ importante destacar o apoio recebido por eles e
demais moradores da area. Foi marcante o interesse deles pelo desen-
volvimento do trabalho e o0 empenho em aprender as acdes basicas
para realizar servicos de manutencio futuras.

Ressalta-se que ¢ imprescindivel a realiza¢do de trabalhos de
monitoramento constante a fim de controlar os problemas existentes,
como a invasdo pelos insetos construtores, bem como evitar ao maxi-
mo novas infestagoes. Tais depdsitos de alteragdao findam por encobrir
painéis rupestres pré-coloniais, como ja acontece no sitio em questao.

As intervengoes foram efetuadas seguindo as recomendagdes das
Cartas Patrimoniais da UNESCO, as quais sugerem o uso de técnicas de
carater tradicional e s6 em determinadas circunstancias, a aplicacdo de
técnicas modernas, mas com bases cientificas e eficacia garantida por
experiéncia acumulada em trabalhos anteriores.

Por fim, ressaltamos a importancia da integracdo da comunidade
do entorno dos sitios nos trabalhos de conservacao.

Finalizamos com o questionamento:

Quem de fato conserva os sitios de arte rupestre? O pesquisador,
o restaurador? Ou o camponés que vive em suas vizinhangas e tem uma
relacdo quase que didria com os sitios de arte rupestre?

Deve-se integra-lo em qualquer ag@o preservacionista, sendo de
nada adianta os trabalhos de conservacao e o resultado pode ser catas-
trofico.
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A incompreensao do presente nasce, fatalmente, da ignorancia do
passado.
Marc Bloch

A estabilidade € o trago mais caracteristico da todas as formas de
cultura primitiva, isso pela simplicidade e falta de variedade de
técnica. Quanto menos inovagdes introduzidas uma cultura, mais
ela tende a permanecer uniforme.

Richard Thurnwald

INTRODUCAO

A proposta para este ensaio surgiu a partir de leituras de obras,
artigos, capitulos e livros sobre as questdes econdmicas das sociedades
ditas primitivas e em pesquisas de campo, feitas por alguns de nds,
nos sitios arqueologicos com artes rupestres no Brasil, em especial
no Parque Nacional Serra da Capivara — PNSC', no Estado do Piaui.
Trabalhamos com a ideia de que existem conexdes entre as producdes
rupestres e a economia das sociedades pretéritas que as realizaram. As
artes rupestres eram ferramentas para sobrevivéncia, ajudavam a man-
ter a constante aquisi¢do e fluxo de informac¢des (MITHEN, 2005, p.
168-169). Em especifico nas cenas de representagdes de animais sendo
cacados e/ou de coletas de frutos das arvores pintadas nas rochas do
parque piauiense (ver Fig. 1).

1 O Parque Nacional foi criado em 1979 para proteger uma area de 130 mil hectares, ainda
coberta pela caatinga virgem, na qual se encontra a maior concentragao de sitios pré-historicos
das Américas. Entre eles, o Sitio Toca do Boqueirdo da Pedra Furada forneceu os mais antigos
vestigios da presenga humana nas Américas. Mais de 946 sitios de pinturas rupestres, 206
sitios de pinturas e gravuras, ¢ 80 sitios de gravuras e pinturas rupestres, de grande riqueza
narrativa possibilitando reconstituir a vida dos povos que ali viveram ha pelo menos 50 mil
anos (GUIDON, 2014 A, 2014 B; MARANCA, MARTIN, 2014).
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Fig. 01 — Coleta do mel. Sitio Toca da Entrada do Baixao da Vaca, PNSC,
Piaui.

Fonte: Gabriel Oliveira.

Essas ditas sociedades ancestrais foram, supostamente, fundadas
em atividades de caga, coleta e pesca, mas também em outras ativi-
dades, ndo necessariamente relacionadas diretamente com as questdes
econdmicas, como se pensa atualmente. Mas sdo considerados proces-
sos produtivos constituindo atos de apropriagdo material da natureza
pelos seres humanos (SOUZA, 2002). Sem embargo, pode-se afirmar,
algumas dessas sociedades executaram pinturas rupestres e podem ser
depreendidas em um macro sociocultural, classificado como cagadores-
coletores.

Desse modo, desenvolveram uma economia alimentar e a produ-
¢do de equipamentos tecnologicos baseados na coleta de frutas, semen-
tes, raizes, insetos, ovos etc., na caga e na pesca. Nessa direcdo, para
certos estilos graficos verificados nas pinturas rupestres, sobretudo de
cronologia mais recente, ¢ admissivel depreender por uma perspectiva
de grupos de cultivadores, que se estabeleciam com mais longevidade
em agrupamentos mais estaveis (Ex.: aldeias) (ETCHEVARNE et a/,
2011).

No entorno do PNSC, no municipio de Coronel José Dias, foi
escavada na década de 1980, a Aldeia da Queimada Nova, onde foram
evidenciadas manchas de terra preta relacionadas a fundo de cabanas.
Percebeu-se que as casas eram de forma eliptica, aproximadamente 11
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unidades, e que tinham um tamanho que variava entre 20m e 12m dis-
postas em um perimetro circular; por fora das casas se encontrava fo-
gueiras estruturadas, constituidas por pedras de trempe; foi obtida uma
datagdo de 1.690+/- 110 anos BP (GIF 3225) pelo método do C14 (MA-
RANCA, 1991 apud BUCO; IGNACIO; FIDALGO, 2010, p.1299).

Ha no corpus imagético do PNSC representagdes rupestres que
permitiram realizar comparagdes com aldeias, conforme observa-se na
figura 2.

Figura 2. Quadro comparativo Aldeia com casa circular e Arte Rupestre
do Sitio Toca do Raimundao Ferreira, PNSC, PI. A) Desenho; B) Pintura

Rupestre; C) Oca indigena.

=i e

Fonte: Buco, Ignacio e Fidalgo, 2010, Recorte Quadro Tabela VI, p.1300.

Nao obstante, algumas atividades presentes seriam as de recipro-
cidade?, redistribui¢do, trocas e domesticidade, promovidas pelas po-
pulacdes que se dedicam a caga, coleta e pesca atualmente, que podem
indicar alguns insights para nossas reflexdes. Apresentando, alguma
relevancia para se buscar entender os modos de lidar com a economia
em tempos imemoriais. Pescar, inclusive, que levava pouco tempo entre
os grupos, poderia garantir alimentagdo suficiente para todas/os (SAH-

2 Vale ressaltar, em grupos pretéritos pertencentes a periodos muito recuados, “a recipro-
cidade ¢é considerada ‘forte’ pela associagdo de duas predisposi¢des: a) a cooperar, ou seja,
quando um individuo reduz a sua aptiddo bioldgica em favor daquele para o qual o seu com-
portamento se dirige, sem que haja expectativa de reciprocidade; b) a punir aqueles que nao se
comportam cooperativamente, mesmo quando ndo se é alvo direto do comportamento egoista,
que pode manifestar-se de diferentes modos. A reciprocidade ¢ dita ‘fraca’ quando o compor-
tamento cooperativo tem por base uma expectativa de reciprocidade em interagdes repetidas
entre dois individuos” (ABRANTES, 2014, p. 291).
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LINS, 2007, p. 131). Transformando-se em atividade importante para
esses grupos. A terra explorada era comum, bem como todos os seus
recursos, numa chamada “gestdo coletiva de recursos”, como afirma
Mindlin (1984, p. 88) em seus estudos sobre sociedades tribais.

Suspeitamos, ¢ bom ser descrito, que as representagdes rupestres
mostram um pouco do que foram essas formas econémicas remotas,
vividas em tempos imemoriais. Por esse motivo, nds nos utilizaremos
de algumas cenas rupestres para tentar elucidar nossas apreciagdes.

E sempre adequado frisar que ndo temos certeza, sobre como
foram desenvolvidos e usados, entre os primeiros habitantes das Amé-
ricas, os conhecimentos das suas rotinas, nem os tipos de vida e, muito
menos, suas organizagdes pretéritas. Esses saberes nos faltam. Temos
apenas suposi¢oes. Que serdo de algum modo debatidas e analisadas
nas linhas que seguem. De toda forma, nossas conjecturas sdo geradas
por meio dos relatos etnograficos, pesquisas de campo antropoldgicas
e/ou alguns vestigios arqueologicos, em especial os rupestres. Quem
sabe a partir dai possamos construir uma histéria do que foram as pri-
meiras formas econdmicas em terras americanas?

Em quase seis décadas de pesquisa com indigenas do Brasil Cen-
tral (Alto Xingu), Carmem Junqueira constatou algo indelével. Mes-
mo com as influéncias externas da sociedade envolvente (brasileira),
0 comportamento que mais valorizam, tanto na aldeia como na relagao
entre aldeias, permaneceu. Sdo eles: “[...] o ato de presentear, a troca de
bens, de favores, de gentilezas, a reciprocidade” (JUNQUEIRA, 2019,
p. 13). Evidentemente outras/os autoras/es contribuiram com as nossas
reflexdes e analises. Niéde Guidon ¢ uma das autoras que ofereceu as
primeiras e basilares ideias para a nossa constru¢ao, com a sua carta aos
futuros arquedlogos (GUIDON, 2004), lembrando que as sociedades
mais ancestrais ocupantes das terras brasilis teriam tido uma vida digna
e de qualidade.

Todavia quando R. M. Maclver faz a apresentacao do livro A
Grande Transformagdo: As origens de nossa época — de K. Polanyi, e
descreve que temos que aprender com o passado todas as ligdes e ad-
verténcias que sejamos capazes de conseguir (POLANYT, 2000, p. 11),
pensamos que as questdes econdmicas, aqui levantadas, podem contri-
buir para termos exemplos de como lidar e se portar no mundo.
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Para inicio de conversa

Partimos de uma conversa entre um conhecido economista, en-
genheiro de formacao, ex-socio de banco, com uma senhora moradora
de quilombo, descente de escravos/as, no interior do Estado de Goiés.
Ele quer saber sobre os excedentes de producao/colheita, o que se faz
com isso naquela comunidade. A sabedoria da tradi¢do economica an-
cestral se faz presente, na resposta da ancid. Quando ela trata da falta
da produgdo do vizinho que ndo tem, ela diz que entrega graciosamente
o excedente que, por ventura, tenha. Apesar de ndo ter entendido a per-
gunta, por se tratar de algo muito estranho para ela ter algo a mais e no
dividir (MOREIRA, 2021, p. 36). O que ¢ muito comum nas sociedades
ndo tradicionais, ditas modernas: o que se tem a mais nao se distribui,
nem se redistribui. Normalmente, claro. Sabemos que ha excegdes ou
momentos em que ocorrem as sensibilizagdes sociais.

Esse ¢ um exemplo, brasileiro, mas nos trazem, como os de ou-
tras partes do mundo, indicios da permanéncia de um tipo de raciocinio
econdmico entre os povos ditos iletrados, isolados ou conhecidos como
tradicionais. Lembrando Polanyi quando descreve que nenhum agrupa-
mento humano e em qualquer época deixou de ter sua forma de rela-
¢do economica (POLANYI, 2000, p. 62). Grupos humanos que conti-
nuam desfrutando de conhecimentos sociais que deveriam nos servir de
prototipos as nossas vidas socioecondmicas e culturais (GODELIER,
1981, p. 595).

Ser participe de uma sociedade baseada na coleta, caga, pesca,
horticultura, ¢ um jeito de viver nessa terra. H4 muitos outros modos
de viver. Sdo escolhas feitas pelos agrupamentos humanos. Mudar as
formas de agir sobre o0 mundo também tem relagdo com as escolhas
grupais, intergrupais, sociais, comunitdrias. Seja em que periodo for da
historia da humanidade, conforme nos lembra Ailton Krenak (2019, p.
11). Nesses escritos a seguir, decidimos tomar como exemplos os sabe-
res das sociedades ditas primitivas, com base em formatos econdmicos
pouco ou nada corriqueiros, que tem relagdo com suas formagdes fami-
liares, com a natureza, com outros animais € suas conexoes cosmicas.

CONVERSANDO SOBRE ANCESTRALIDADES

Os mais variados povos e etnias, como os indigenas no Brasil,
nao podem ser submetidos a ditames, valores intelectuais, morais, so-
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ciais, culturais e econdmicos da sociedade ocidentalizada fundamen-
tada na tradicdo greco-romana-judaico-cristd, somente por nao terem
seus modos de vida similares aos ditos padroes europeus.

Davi Kopenawa, em sua obra 4 queda do céu, em conjunto com
Bruce Albert, mostram que nossa espécie tem o potencial de encami-
nhar o fim do mundo, como o conhecemos. Lembra que perdemos uma
infinidade de culturas, saberes e visoes de inimeras forma¢des huma-
nas. Essas que indicam multiplas formas de habitar a terra. Local com-
partilhado por todas/os. Outras visdes sao necessarias. Talvez as socie-
dades ditas primitivas, com base economica nas formas cooperativas
tenham licdes a nos oferecer. Talvez habitantes da floresta deem suas
contribui¢des as nossas reflexdes (KOPENAWA; ALBERT, 2015).

A economia que move em grande medida as sociedades desde os
tempos imemoriais, ndo funciona, ao que nos parece, da mesma forma
em todas as épocas ¢ ambientes. Em muitos casos, as relagdes econo-
micas ocorriam de forma organizada. Por meio do trabalho tribal, com
suas relagdes de parentescos ativadas. Tendo como principio a ideia de
que ndo se divorcia vida, alegria, arte, obrigagdes e que as formas ditas
de trabalho tribais ndo eram alienadas da posse e a sua ligacdo misti-
ca com os meios de produ¢do (SAHLINS, 1970). Podendo, inclusive,
ocorrer modelos distintos a partir do seu respectivo meio e, até mesmo,
de formas concomitantes.

Nesse momento precisamos citar Weber, por meio de Polanyi,
quando discordava de uma série de historiadores da economia, que dei-
xavam de lado as formas de economias primitivas. Tratando-as como
irrelevantes. Pois, estd presente nas relagdes sociais submersa a econo-
mia, frisa Polanyi. Essa foi a grande descoberta dos trabalhos de campo
da antropologia ¢ de historiadores (sobretudo quanto a ancestralidade
em periodos mais recuados). Os humanos nio agiriam para salvaguar-
dar seus interesses individuais, mas sim a sua situagdo social, seu patri-
monio ¢ o social e ndo o da acumulacao individual. As rela¢des sociais
tinham papel fundamental na vida econdmica das sociedades ances-
trais, ver figura 3 (POLANYT, 2000, p. 65/66; MITHEN, 2005, p. 265).
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Figura 3. Composicao pictorica bicromatica representado relagdes sociais
(Desenho/Pintura Rupestre). Sitio Toca do Caboclo do Angical, PNSC, PI.

_— PR AL
S e

.

Fonte: Buco, 2012, p. 461.

Os primeiros habitantes da terra nova, conhecida como América,
eram notorios cagadores e coletores (SANDRES ¢ MARINO, 1971,
p. 47-69), bem como os inlimeros povos ao redor do mundo no perio-
do para além dos 6 ou 10 mil anos atrds (LEROI-GOURHAN, 2001).
Seus especificos modos econdmicos baseavam em atividades comuns
que combinavam permuta e reciprocidade, muito viva na consciéncia
dos povos ditos primitivos (RAMOS, 2008, p. 25). Essas sociedades
eram pequenas, sem grandes armazenamentos, no que Mindlin chama
de “[...] forma de producdo mais difusa”, cabendo o conceito de auto-
gestdo, em praticas coletivas na apropriagdo de recursos (MINDLIN,
1984, p. 87-92).

E sabido que todos humanos, desde pelo menos 100 mil de anos,
dispunham das mesmas condigdes de conhecimento (MORIN, 2005, p.
96), mentais (BERWICK ¢ CHOMSKY, 2017, p. 81) e, no momento,
somos exatamente o0 mesmo animal que éramos hé, no minimo, 50 mi-
1énios; simplesmente sabemos mais agora do que sabiamos antes (LEA-
KEY e LEWIN, 1988, p. 154). Em outras palavras os nossos ancestrais
eram tdo inteligentes como nods atualmente (ZERZAN, 2006, p. 7).

No parque piauiense hé escavagdes, que demonstram os usos dos
sitios com, talvez, mais de 50 mil anos (GUIDON, 1998, p. 40). Assim,
0 que ocorreu em terras brasilis foi similar a outras partes do mundo.
Se existem leis a serem seguidas em alguma parte, existe em todas as
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partes. Sejam elas econdmicas ou de outras ordens, conforme ¢ arguido
por Tylor, citado por Godelier (1981, p. 89).

O conhecimento se acumula pelas tradi¢des culturais, baseado,
inequivocamente, nas transmissdes por meio das mais diferentes for-
mas universais das linguagens socioculturais humanas (LEAKEY e
LEWIN, 1988, p. 179). A distancia material que divide as sociedades
afluentes do século XXI das mais antigas conhecidas, por falta de outras
identidades mais adequadas, como coletores-cagadores, ndo ¢ equiva-
lente a uma distancia intelectual inata.

Nao existem argumentos validos que diminuem ou depreciem o
modo de vida de ajuntamentos humanos pretéritos. Os ocupantes das
Américas cagavam para garantir, em partes, a sua provisao e seu susten-
to. Incontestavelmente, grupos humanos do periodo pré-colonial, nas
Américas, ndo se utilizavam apenas das cacadas para sobreviver, pes-
cavam (MORGAN, 1973; DIEGUES, 1999, p. 361) e coletavam frutos
subsidiando e aperfeicoando sua dieta (ver figuras 4 ¢ 5).

Figura 4. A coleta do mel. Sitio Toca do Paraguaio, PNSC, Piaui.

— :
e

Fonte: Gabriel Oliveira, 2018.
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Figura 5. Caga coletiva. Toca da Serrinha I, PNSC, Piaui.

sl B =

Fonte: Gabriel Oliveira, 2018.

De forma equilibrada com o meio ambiente, exploravam as mul-
tiplas potencialidades dos diversos ecossistemas da regido atual do par-
que, e ¢ possivel verificar o sucesso adaptativo da colonizagdo, vida
social e econdmica desses primeiros ocupantes. Economia e sociedade
estariam entrelagadas intrinsecamente nas relagdes da espécie humana
(GAIGER, 2021). Ademais, existem sinais de vida econémica equili-
brada entre os modernos grupos cacadores-coletores (SAHLINS, 2007,
p- 107). Foram encontrados vestigios de uma série de animais (como
roedores, tatus, preds, mocos, aves, veados), além de frutos e folhas
demonstrando a utilizacdo de recursos variados (GUIDON, 1998, p.
40-42). Todavia, em intimeras situagdes, na auséncia de animais, utili-
zavam outros meios de alimentacdo e sustento provindos do que coleta-
vam e/ou pescavam (FLADRIN ¢ MONTANARI, 1998, p. 37). Geran-
do intimeras formas de relacionamentos entre grupos proporcionados
pelas permutas do excedente.

Repartir o fruto das cagadas e/ou das coletas coletivas era es-
sencial e natural, a0 menos para alguns dos grupos ancestrais globais
(MITHEN, 2005, p. 150). Pelo fato de sermos animais sociais, normal-
mente, e, em varios momentos historicos, a0 menos parte de nossos pa-
res, compartilhavam o que obtinham. Partilhar era um comportamento
que contribuia para facilitar adaptagdes aos mais diferentes, por vezes
indspitos, locais, geografias e meios (LEAKEY, 1982, p. 146-177).

Opostamente ao que alguns pesquisadores ja afirmaram, como
Braidwood citado por Sahlins, os grupos pretéritos, ou conhecidos
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como cagadores-coletores, teriam tido melhores oportunidades de vida,
lazer, momentos de descontragdo, convivéncia familiar, muito além do
que ser similar ao que se ca¢ava, mudando de local de moradia a todo
momento. Nio era essa, certamente, a vida dos nossos ancestrais (SAH-
LINS, 2007, p. 110).

Por exemplo, o ato de partilhar a caga verificado em pesquisas
arqueoldgicas, tomando como exemplo, suas cenas dessas agdes coleti-
vas inscritas nas rochas (BELARMINO, 2019, p. 67-74) e as de divisdo
do resultado (JUSTAMAND, 2015, p. 68) manifestadas nas pinturas
rupestres (ver figura 6).

Figura 6. Desenhos de arte rupestre representando a relagdo entre hu-
manos e animais. A) Cena de caga coletiva a um felino (onga?). Toca do
Jodo Arsena, PNSC, PI; B) Cena de antropomorfo segurando um cervideo
(veado galheiro?). Toca do Pinga do Boi, PNSC, PI.

A B

Fonte: Buco, 2012, p. 438, 439.

Dividir seus resultados de expedicdes tribais se tratavam de
acOes de economias comunais recorrentes entre 0s nossos ancestrais
(POLANYTI, 2000, p. 66). A essas praticas denominamos de igualdade.
Viver no grupo significava ter acesso aos mesmos recursos, havendo, ao
menos, acesso e consumo dos mesmos bens. Nao que ndo houvessem
diferencas, mas essas eram menores do que em relagdo as sociedades
rigidamente hierarquizadas (MINDLIN, 1984, p. 87-92).

Em busca de conseguirem realizar seus interesses, 0S grupos
ancestrais necessitavam ampliar seus territorios a explorar e essas so-
ciedades foram muito bem-sucedidas, a0 menos antes das agricultoras.
Desenvolveram uma maior sociabilidade e cooperagdo gragas a terem
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de investir em novos e mais amplos territérios. Com a cooperagdo au-
mentamos a producdo. Garantindo alimentagdo para quem estava im-
possibilitado. Diminuiu a quantidade de vezes em que era preciso sair
em grupo. Cooperar foi essencial para o sustento (LEAKEY, 1982, p.
146-177).

No PNSC ¢ notério a presenga de quatro temas recorrentemen-
te durante 6 mil anos (que se estendem entre 6 e 12 mil anos atras),
quais sejam, danca, praticas sexuais, manifesta¢des rituais em torno de
arvores e caga (GUIDON, 1998, p. 44).

Em todo mundo existe uma recorréncia de pinturas rupestres
apresentando episodios de cagas — sendo algumas delas com a repre-
sentacdo de varios humanos na mesma acdo coordenada e em outras
¢ possivel notar que o animal foi abatido ou alvejado. Ainda existe a
possibilidade do uso de gaiolas para capturar animais desejados e redes
para esse fim (MITHEN, 2005, p. 63 ¢ 161). No PNSC ¢ possivel verifi-
car redes (ver Fig. 4), nas maos de mulheres, que podem ter sido usadas
para os mesmos fins, indicados por Steven Mithen, em outras partes
do mundo (JUSTAMAND, 2015, p. 69). Inclusive queremos lembrar
que as contribui¢des das mulheres foram muitas. Por serem fortes, cer-
tamente, diferente do que ja foi escrito, poderiam oferecer inumeros
subsidios aos mais diversos trabalhos, como cagar por exemplo (PA-
TOU-MATHIS, 2021, p. 122).

Figura 7. Cena da rede, Toca da Entrada do Pajat, Parque Nacional Serra

Fonte: Gabriel Oliveira, 2018.
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Durante muito tempo acreditou-se que as cagadas plasmadas nas
rochas tinham o intuito magico-religioso de garantir a derrota animal.
Mas tinham multiplas fung¢des para os mais diferentes usudrios, produ-
tores das artes rupestres ou nao, muitos que vieram depois, pois para
todas/os elas apresentam os fazeres cotidianos como dancar, relagdes
sexuais, andar, parto e coleta, dentre outros exemplos (MITHEN, 2005,
p. 63, 168 ¢ 256). E possivel intuir que a economia era mista, por mis-
turar a0 menos dois desses aspectos em beneficio dos grupos, como a
caca e a coleta (LEAKEY, 1982, p. 146-177).

Ja as artes seriam uma forma de memoria coletiva planetaria,
tendo em vista sua presenga em todos os continentes. No Brasil esta
espalhada por 26 estados. Somente no Acre, ainda ndo foram encon-
tradas. Elas teriam, supomos, a capacidade de guardar por varias gera-
¢des sucessivas, os seus desejos, projecdes, visoes, a importancia dos
atos ludicos, como dangar e se relacionar com o seu entorno composto
pelo meio ambiente dos nossos ancestrais (ver figura 8). Ali burilaram o
que nos deixaram de herangas para construir essa reminiscéncia grupal
(KRENAK, 2019, p. 59).

Figura 8. Cena do ritual da danga da arvore. Sitio Toca do
Baixdo do Vaca.

Fonte: Gabriel Oliveira, 2018.

No nordeste brasileiro, mas ndo s6, onde hd uma longa produ-
¢do artistica ancestral, indubitavelmente confirmada pelos abundantes
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sitios rupestres espalhados por toda regido, sdo apresentadas inimeras
narrativas sobre o modo de vida e o dinamismo social e cultural dos
grupos cagadores e coletores (SCHMITZ, 1984, p. 1-35). As primeiras
sociedades ali instaladas ja mantinham relagcdes econdmicas extrema-
mente dinamicas.

As pinturas rupestres oportunizam, a partir das nossas analises
e interpretagdes, a identificacdo de inumeras cenas de cacas, profusas
relacdes sociais e sexuais (ver figuras 9 e 10).

Figura 9. Cena de sexo, Toca da Entrada do Baixao da Vaca,
Parque Nacional Serra da Capivara, Piaui.

Fonte: Gabriel Oliveira, 2018.
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Figura 10. Cena de sexo, Toca da Entrada do Baixdo da Vaca, Parque
Nacional Serra da Capivara, Piaui.

Fonte: Gabriel Oliveira, 2018.

Fundamentados neste pressuposto, a recorréncia de uma de-
terminada representacdo rupestre, nos sugere que as suas atividades
sociais e de cacadores ocorriam com certa frequéncia (ALMEIDA,
RAMPANELI e ETCHEBEHERE, 2017). Parece-nos, até mesmo, que
os grupos cagadores-coletores mantinham uma boa relagdo de convi-
véncia e harmonia salutar com o meio que os circundavam. Teriam até
tornado a vida mais facil, desde que tendo agua e caca garantidas. Eles
aparentam ser preguigosos aos olhos externos, mas evidentemente nao
o0 sdo (SAHLINS, 2007, p. 133).

Figura 11. Cena de zoofilia, Toca da Entrada do Baixdo da Vaca, Parque
Nacional Serra da Capivara, Piaui.

IFRAQ 10
- I

Fonte: Gabriel Oliveira, 2018.
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Mesmo com muitos afazeres laborais, atrelados as suas necessi-
dades econdmicas, os grupos ancestrais tinham tempo de lazer e prazer,
amplamente traduzidos nos registros artisticos do periodo. Para a con-
feccdo das representagdes do cotidiano na arte rupestre, era necessaria
uma consideravel organizagdo do tempo social — da feitura das tintas ao
registro das cenas nas rochas. Segundo a nossa 6tica, tornou-se neces-
sario o investimento de um determinado grupo social nos registros de
suas praticas sociais, culturais e economicas.

Ressaltamos que, certamente, houve situacdes em que alguém
ou um determinado grupo gravaram as suas representagdes artisticas
ou cotidianas por cima dos temas anteriores, confeccionando, assim, as
suas novas e proprias tematicas. As diversas cenas pintadas atestam a
complexidade e o seu ritmo de vida. Dedicavam muito mais tempo do
que imaginamos ao lazer, ao prazer ¢ aos momentos de descontragao.

O PNSC - PI e a economia

O PNSC-PI (ver figura 12), ¢ a fonte fundamental para se
compreender a vida e as relagdes econdomicas dos primeiros ocupantes
do Brasil (PESSIS, 2013). Nas areas adjacentes ao parque, existe uma
concentra¢do muito grande de sitios arqueologicos com pinturas rupes-
tres de valor inestimavel (ver figura 13), tais gravuras possuem, segun-
do Justamand (2015), variadas funcdes, que revelam que a vida diaria
dos primeiros ocupantes do pais era muito dinamica, fornecendo indi-
cativos de que houve histéria, educacdo, ludico ancestral, socializagdo,
comunicacdo e religiosidade em tempos remotos da historia do Brasil.
Ao que tudo indica, o cotidiano das comunidades pré-coloniais do Nor-
deste ndo se resumia em apenas lutas constantes pela sobrevivéncia e
por questdes econdmicas. As andlises das artes rupestres indicam que
0s povos ancestrais viviam intensamente e tinham prazer em viver (ver
figura 14).
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Figura 12. Localizagido do Parque Nacional Serra da Capivara, Piaui.
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Fonte: Vitor José¢ Rampaneli de Almeida.

Figura 13. Vista parcial do Sitio do Meio onde se v€ o suporte pictorico, a
escavacdo e a infraestrutura turistica, PNSC, PI.
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Figura 14. Cenas de convivéncia social, Sitio do Meio, PNSC, PI.

Fonte: Vitor Jos¢ Rampaneli de Almeida, 2009.

Provavelmente entre esses habitantes a relacdo de “desejo” era
outra se comparadas a nossa relagdo de anseio sobre objetos e de ne-
cessidades.

Para Mauss “o homem econdmico é uma constru¢do burguesa
pos-industrializagdo”, citado por Sahlins (1978, p. 19). Dessa forma,
para noés, os iniciais habitantes do Brasil, muito antes de 1500, tinham
sim rela¢des econdmicas, ndo de imposi¢cdo de uns sobre os outros,
mas de cooperagdo. Nao eram relagdes comerciais, ou ainda escravista,
como se conhece. As relagdes, chamadas de economicas, se devam por
meio de troca e reciprocidade, a partir de sua caga, coleta e ou pesca
(MEILLASSOUX, 1976, p. 22).

Pescar, inclusive, contribuiu para dinamizar e ampliar os es-
pacos usados por nossos antepassados, tanto para habitar quanto para
encontrar suas formas de alimentacdo, isso ocorreu em diversas parte
do mundo (MORGAN, 1973, p. 33; RIVIERE, 2002). Sem deixar de
esquecer das suas formas de cooperagio social entre esses grupos caga-
dores (GODELIER, 1981, p. 55-6), que lhes proporcionavam fartura de
alimentos. Sahlins nos mostra que haveria extrema abundancia alimen-
tar nas moradias dos grupos de cacadores-coletores, sociedade cinegé-
ticas, dos interiores mais inospitos, aos olhares europeus, na Australia
(SAHLINS, 2007, p. 113). Quigd, assim devem ter ocorrido com os
antigos habitantes da América.

Nos momentos de caca, coleta ou pesca, ampliavam suas rela-
¢oes familiares e socioeconomicas fundamentais para cooperagdo, con-
sequentemente, para a manutengdo da vida desde e dos mais diferentes
tipos de trabalhos em tempos pretéritos, mas nao s6 (SAHLINS, 1970).
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Nesses contextos, as pinturas rupestres lhes eram ftteis, indica-
vam alguns procedimentos, como estudantes de frente para uma lousa
de escola, as rochas apontavam momentos, saidas, alternativas a cons-
trucdo grupal dos atos a serem tomados. Entre esses atos estariam, por
exemplo, os de que forma, quando e onde cagar, coletar ou até mesmo
pescar, como proceder socialmente quando ocorressem excedentes na
produgao e de divisao de farturas (DIAWARA, 1973, p. 61).

Nas sociedades ditas primitivas, conhecidas por serem cacadoras
e coletoras, os grupos humanos nao produziam mais que o necessario.
Nao trabalhavam mais porque ndo precisavam. O trabalho, gerador dos
bens econdmicos necessarios a vida, era ajustado de acordo com o que
precisavam e ndo ao contrario (CLASTRES, 2014).

Existiam alimentos em abundancia entre os povos cagadores-cole-
tores ancestrais (LEAKEY, 1982, p. 146-177; MITHEN, 2005, p. 165),
em outras partes do mundo, algo que deve ser recorrente, conforme
apontam as pesquisas arqueologicas e etnograficas nas areas do parque.
E tudo era dividido, inclusive o trabalho e seus resultados (GUIDON,
2004, p. 1). Sdo frequentes as representagdes de festas e cerimoniais
para comemorar os bons éxitos nas cagas, na coleta ou na pesca. Fo-
ram encontrados registros rupestres onde cenas transparecem a divisdo
de animais entre as pessoas, algo que sinalizaria a solidariedade entre
os membros das comunidades locais (JUSTAMAND, 2015, p. 67). A
cooperacdo e divisdo dos recursos, ao que nos parece, era uma questao
importante para diversas sociedades tribais (SAHLINS, 1970, p. 133).
Conforme o depoimento da senhora quilombola citada anteriormente,
as pessoas pdem em pratica a reciprocidade generalizada nos momentos
de falta de alimentos, para além das suas esferas sociais (RIVIERE,
2002).
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Figura 15. Cena de animais andando em bando. Toca da Serrinha I, Par-
que Nacional Serra da Capivara.

Fonte: Gabriel Oliveira, 2018.

O ato de cagar e acompanhar os mais diversos animais ¢ de
tamanhos diferentes (ver Fig. 15 e 16), sendo que os pequenos sdo os
mais representados nos vestigios encontrados (MITHEN, 2005, p. 96 ¢
274), foi uma das atividades cotidianas dos grupos. Pode-se notar nas
cenas de pinturas rupestres, que ilustram essa situagdo de relagdo pro-
xima, imbricada e constante. Sahlins lembra que era possivel, baseado
nos diagnoésticos etnograficos, manter até mesmo um artista em tempo
integral, tendo em vista que as cagadas e/ou coletas proporcionariam
um alivio nas preocupacdes econdmicas (SAHLINS, 2007, p. 125).
Tais cenas sdo, facilmente, vistas nas rochas e em grande quantidade
no PNSC (BUCO, 2012; BELARMINO, 2019; JUSTAMAND et al,
2020). Representariam, possivelmente, o que se cagava, como e onde,
tal ato era provavelmente a garantia de uma “dieta adequada”, com as
taxas de proteinas necessarias para o desenvolvimento cognitivo e para
desempenho das diversas atividades rotineiras (GOMES, 2008). Além
de serem uteis em outros momentos, posteriores, por serem estocadas
para os periodos de entressafra (SAHLINS, 1978, p. 24-28).
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Figura 16. Caca coletiva, Toca da Entrada do Baixdo da Vaca, Parque
Nacional Serra da Capivara.

Fonte: Gabriel Oliveira, 2018.

Dividiam o territério ocupado de acordo com as necessidades
do grupo e do periodo. A questdo econdmica ¢ base de muitas relagdes
humanas, direta ou indiretamente. Faz as sociedades se movimentarem.
Nao seria diferente entre os primeiros habitantes do Brasil. Mesmo que
por meio de ou baseada nas trocas, eram questdes econdmicas, como
ocorria em outras partes do globo ancestralmente (MITHEN, 2005, p.
96). A facilidade de adaptagao humana ao meio ambiente € a chave para
se compreender essa situagdo. Novas fontes energéticas poderiam su-
prir outras necessidades (SAHLINS, 1966, p. 104-110). Frutas e vege-
tais eram suas fontes basicas e principais fontes alimentares (ZERZAN,
2006, p. 11).

Figura 17. Coleta do mel. Toca da Serrinha I, PNSC, Piaui.

Fonte: Gabriel Oliveira 2018.
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As pinturas rupestres ao longo do tempo de suas produgdes, mu-
daram seus tragos, incorporaram signos relativos ao momento histo-
rico, com outras fontes de energia. Com novos objetos do “desejo”.
Aproveitavam os recursos naturais com maestria (ver Fig. 17). Além
de estarem a disposicdo de quem quer ou precisasse pegar (SAHLINS,
2007, p. 116). Animais como tatu, preas, mocos, aves, veados e roe-
dores diversos (GUIDON, 1998, p. 42) s3o visualizados pintados nas
rochas do PNSC. La ha outros animais, visiveis nos abrigos rupestres,
notadamente as preguigas e capivaras gigantes, que poderiam ter sido
cacados e temidos.

Passaram a cacar e pintar os animais de pequeno porte. Usou-se
de outras formas de extragdo alimentar, como a exploragdo aquatica ¢ a
domesticagdo incipiente de plantas. Manejar essas plantas com desen-
voltura lhes permitia melhores condi¢des de vida.

Desde ha muito tempo, as sociedades sapiens, com a colabora-
¢do decisiva das mulheres, adquiriram formas de alimentacao variadas,
baseadas em multiplas fontes, como plantas, raizes, folhas, frutas, inse-
tos, carne e ossos. Para Maryléne Patou-Mathis a caca instauraria rela-
¢oes de ajuda mutua e de complementaridade entre os individuos. E que
em alguns lugares do Brasil ancestral, s6 as mulheres desempenhavam
a atividade cagadora, era uma arte transmitida de geracdo a geragdo, das
maes para as filhas (PATOU-MATHIS, 2021, p. 126-128).

Diferentemente do que muito ainda se afirma a respeito do inicio
da agricultura como sendo especialmente um feito da regido do Cres-
cente Fértil, reivindicamos para as Américas os mesmos desdobramen-
tos do conhecimento humano socioecondmico, tendo essas terras re-
velado pleno potencial de criacdo, domesticagdo e desenvolvimentos
culturais relativos a proliferacao de saberes.

Apbs um processo de acertos e erros, ao que nos parece, os pri-
meiros habitantes das américas, em especial os do Brasil, possuiam co-
nhecimentos minimos agronomos, que lhes permitiram, como os outros
sapiens africanos ou eurasiaticos, caminhar na dire¢do do conhecimen-
to da domesticagdo, mesmo que em baixa escala. Contribuindo com o
custeio da vida em grupo. Pois além de cacar, coletar e pescar, planta-
vam e, provavelmente, desde ha muito tempo, domesticavam alguns
animais e plantas.

Notadamente a redistribui¢do foi um principio seguido ances-
tralmente. O aspecto econdmico instituido para conseguir distribuir a
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produgao alimentar entre os participes dos grupos. Foi uma metodolo-
gia adotada pelas sociedades ditas primitivas. Provavelmente, alguém
com caracteristicas sociopoliticas de lideranga, ao menos em alguns
momentos, teria as condi¢des de redistribuir os bens adquiridos nas
suas expedi¢des ou em outros momentos de afazeres que resultassem
em fontes alimentares. A redistribui¢cdo também era uma elaborada di-
visdo do trabalho enredado em rela¢des sociais (POLANYTI, 2000, p.
69-72).

Redistribuir ¢ agdo solidaria. A solidariedade dos povos ditos
primitivos ndo era algo mecanico, era socialmente aceito, necessario,
reivindicado. Esses grupos humanos estevariam unidos de forma his-
torica e ndo bioldgica (DIAWARA, 1973, p. 154). Por motivos de suas
relacdes historicas € que se solidarizavam com os seus pares. Nao por-
que tivessem uma obrigagdo biologica. Essa forma de agir solidaria é
cultural, adquirida, logo ela ¢ permanente e indefectivel nas sociedades
ditas primitivas (DIAWARA, p. 206-207).

ENCAMINHANDO A CONVERSA

E preciso, urgentemente, rever a historia nos grandes manuais
que ainda creditam aos primeiros humanos somente relagdes “irracio-
nais”. Ha, ao contrario, muita racionalidade entre os nossos ancestrais
de tempos imemoriais. Reciprocidade e trocas contribuiam para am-
plificar as suas relagdes socioculturais e socioecondmicas (RIVIERE,
2002). De modo a se ampliarem, melhorarem e transformarem oxige-
nando a vida, em redes de contatos sociais (CLASTRES, 2014).

Outra historia desses povos precisa ser contada. Apontamos, ao
menos, uma hipotese, de que a economia ancestral era baseada em am-
plos relacionamentos socioecondmicos, em distribui¢ao, redistribuicao,
reciprocidade e trocas (SAHLINS, 1970). Mas também, ndo podemos
deixar de lembrar que a economia das ditas sociedades primitivas era
composta de uma tremenda diversidade (RIVIERE, 2002, p. 111). In-
contaveis misturas compunham o caldo de relacionamentos, de rede
grupal e intergrupal. Mostrando uma excelente forma de relagao solida-
ria entre diferentes grupos (DIAWARA, 1973, p. 181).

A reciprocidade, por exemplo, ndo é apenas um privilégio, mas
¢ sim e antes de tudo um dever dos individuos e entre os grupos. Esse
principio — o da reciprocidade — é o de como atuaram os primeiros hu-
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manos, para acudir filhas/os, mulheres e idosas/os das suas familias.
Tal principio salvaguardava a produgdo da subsisténcia familiar e as
suas fontes alimentares (POLANYI, 2000, p. 67). Aproveitamos para
salientar que o conceito de autossubsisténcia, foi tratado por Claude
Meillassoux, da seguinte forma: ¢ quando as sociedades exploram os
recursos naturais a seu alcance, sem precisar de recorrer a0 comércio e
buscam se satisfazer com tais recursos (1978, p. 87).

Vale lembrar a interpretagdo de Richard Thurnwald, que livre do
desejo de ganhar dinheiro e desejando apenas obter bens necessarios ou
desejados carecem do que constitui, para nos, atualmente, a esséncia do
comércio: o lucro (1937, p. 192). Aquelas sociedades ndo se moviam
pela lucratividade extrema. Mas por outros valores, como o investimen-
to nas ampliagdes das redes de relagdes sociais, amizades, momentos
com a familia, descanso e ao 6cio (SOUZA, 2002) tinham espagos nas
contas desses nossos ancestrais no lugar do ganho. E preciso manter
essas redes de solidariedades ativas, desde tempos antigos, em nosso
territdrio, entre os povos nativos (KRENAK, 2019, p. 44).

Pois, dessa forma, todos desfrutam dos prazeres de uma vida
mais amena. Sendo que as relagdes familiares seriam a base de onde
partem as primeiras formas de reciprocidade, ampliando para outras
camadas sociais e também para grupos externos a familia. Ou seja, sdo
por meio dos lagos de parentesco que se baseiam as atividades econo-
micas (NASH, 1966, p. 126-128; SOUZA, 2002). Mostrando a neces-
sidade de repartir como um aspecto importante das vidas das primeiras
sociedades humanas (ZERZAN, 2006, p. 8). Pensar no futuro. Sabendo
que quem reparte, compartilha e divide, tem um “estoque”, pois ndo ¢é
preciso ter muito: s6 o suficiente para o bem-estar (CLASTRES, 2014).
Partilhar comida era central nas vidas sociais de cagadores e coletores
em toda parte (MITHEN, 2005, p. 146).

A reciprocidade ¢ ainda uma forma de garantir a propria so-
ciedade e sua inteireza. Lembrando que, provavelmente, as socieda-
des igualitarias ou simples, outros nomes/conceitos para as sociedades
dos famosos cagadores/coletores, usavam/usam apenas o que 0s meios
ecologicos oferecem, como entre os Bembas, do Zimbabue (NASH,
1966, p. 125). Por esse motivo, ecologia e economia tem relagdo com o
compartilhar o espaco ou a casa onde vivemos, a unica casa que ainda
temos, a terra (GOMES, 2008).
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A economia da dita sociedade primitiva, sejam elas/es cagadores
e coletores, ou outros nomes que tenhamos para lhes indicar, foi consti-
tuida para garantir uma vida digna aos seus participes, dessas socieda-
des cinegéticas (MEILLASOUX, 1978, p. 85). Ou ainda, como socie-
dades onde cada um tem/possui segundo sua necessidade (DIAWARA,
1973, p. 176). Dedicando, inclusive, poucas horas do dia ao que se da o
nome de trabalho, realizando suas atividades econdmicas, lembra Clas-
tres baseado nas pesquisas de Sahlins. Criangas, idosos e doentes esta-
vam fora do empenho geral dos grupos (CLASTRES, 2014).

E certo que nos tltimos séculos, desde o surgimento do que se
convencionou chamar de economia do mercado ou capitalismo, ou algo
que o valha, todos os sistemas econdmicos conhecidos foram organi-
zados pelos principios da reciprocidade ou redistribui¢do, ou domes-
ticidade®, ou alguma combinagdo dos trés, até o fim do feudalismo, na
Europa Ocidental (POLANYI, 2000, p. 67). Assim, foram os sistemas
economicos construidos pelos nossos ancestrais em terras amerindias,
ao que nos parece, conforme ¢ observado entre os Guarani, segundo
pesquisas antropoldgicas de Arno Hern (SOUZA, 2002). Baseados nas
pesquisas etnograficas, arqueologicas e antropologicas suscitadas, an-
teriormente, esses teriam sido os principios econdomicos utilizados nas
Américas, mas nao so.

Algumas caracteristicas da economia ancestral, no Brasil, sdo
notadas nas pinturas rupestres. Deve ter sido dessa forma em outras
paragens, a reciprocidade, a redistribuicdo, as trocas, as relagdes sociais
e familiares podem e devem ser consideradas econdmicas apresentando
contributos para, a partir delas, termos outros olhares para esses po-
vos ancestrais ditos primitivos de tempos imemoriais ¢ até aos grupos
atuais.

Acreditamos que esses exemplos socioecondmicos ancestrais
sejam uteis para melhorarmos nossas relagdes hoje. A arte, inclusive,
pode ter sido o ultimo refigio dos repositorios dos pensamentos e
saberes ancestrais, baseado nas sugestdes de Lévi-Strauss, citado por
Kopenawa e Albert (2015, p. 534).

A histoéria da sociedade brasileira, como lembra Krenak, ¢ inca-
paz de acolher os descendentes de seus habitantes originais. Promoven-
do praticas desumanas para modificar seus modos de vida. Buscando

3 Estado de doméstico. 2. Conjunto de criados e criadas. = CRIADAGEM. 3. Familiarida-
de. Disponivel em: <https://dicionario.priberam.org/domesticidade> Acesso em. 1 de jan. de
2022.
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apenas que eles/as tenham claro o seu lugar adequado, isto é, no sentido
de cooperar e colaborar com o sucesso de um projeto voltado para a
exaustdo da natureza (2019, p. 41). Algo que as sociedades ditas primi-
tivas, baseadas em outras formas de agir, ndo tem essa mesma preten-
s30, nem em terras brasilis nem em outras, desde tempos imemoriais.
Talvez, um dos exemplos mais contundentes das sociedades ci-
negéticas, para as outras, ¢ nunca transformar impulsos materialistas
em uma instituicdo. Ou seja, nunca colocar os desejos de ampliagdo
das relagdes materiais e acumulagdo em uma verdade e conquistas das
suas vidas e sim o contrdrio, garantir que a vida mais simples, sem acu-
mulacdo seria a melhor saida. Garantindo mais tempo livre para outras
atividades, como repouso, brincadeiras, visitar familiares, sexo, danca,
jogos... (SAHLINS, 2007, p. 119-130; MITHEN, 2005, p. 149).

CONSIDERANDO FINALMENTE

Lembramos ainda, baseados nos escritos de Sahlins, que os caga-
dores-coletores tém uma visdo otimista de sua situagdo econdmica. Tem
sim momentos de dificuldades, ocasionalmente. Mas ndo passam fome
por falta de alimentos a serem divididos, compartilhados, distribuidos.
Se pensarmos que uma parte significativa da populacdo humana dorme
com fome, entre os antigos habitantes do mundo essa parcela deveria
ser bem menor, tomada pelos exemplos dos grupos cagadores-coleto-
res modernos, observados em diversas pesquisas de campo (SAHLINS,
2007, p. 144).

Retomamos aos epigrafes, primeiro o de Marc Bloch, para sa-
lientar que se faz necessario compreender o passado. Ou ao menos ten-
tar, como arriscamos nesses escritos. Para, quem sabe, termos a pos-
sibilidade, de sairmos da ignorancia. Essa que tem sido reverenciada,
atualmente. Desejamos que nossa sociedade/mundo tenha um futuro
melhor, mais igualitario, fraterno, diverso, multifacetado e, finalmente,
onde caibam todas/es/os. Talvez como ja fora em tempos imemoriais
a vida humana e seus modos econdémicos. Enquanto que Thurnwald
(1937), no outro epigrafe, nos mostra que a estabilidade primitiva per-
manece uniforme, que os povos ancestrais mantiveram alguns tracos
das suas culturas econdmicas e das quais podemos tirar exemplos im-
portantes para seguir.

Nao podemos concluir esses escritos sem frisar, por meio das
reflexdes de Ailton Krenak, a importancia de termos vinculos profun-
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dos com as nossas memorias da ancestralidade, referéncias que nos dao
suportes ¢ sustentagdo a uma identidade. Outrossim, ficaremos loucos
nesse mundo maluco que compartilhamos (KRENAK, 2019, p. 14).
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PRE-HISTORIA E CULTURA MATERIAL
Pedro Paulo A. Funari

INTRODUCAO

Ha apenas cinco mil anos, alguns povos comegaram a usar sis-
temas de escrita. Antes disso, por milhdes de anos, os seres humanos e
os hominideos seus antepassados ou animais relacionados viveram sem
deixar registros escritos. Nesta ocasido, procura apresentar-se uma bre-
ve introdu¢do a trajetoria da disciplina Pré-Historia, em particular em
sua imbricagdo com o estudo da cultura material, a sua especificidade.
Comega-se pelo conceito mesmo de Pré-Historia e de materialidade,
para chegar a sua trajetoria, no tempo e no espago. Nada se pode pensar
ou mesmo fazer sem conceitos, dai que se parta da sua discussdo. Na
trajetoria, ressaltam-se os aspectos sociais ou politicos, ligados as cir-
cunstancias e interesses, assim como aos projetos de futuro.

CONCEITOS E SUBENTENDIDOS

O proprio nome, conceito, pode afastar: conceito lembra muita
abstracdo, Filosofia, algo dificil de entender. Mas, ndo precisa ser as-
sim. Por detras de cada conceito ha muitos subentendidos, nem sempre
claros, evidentes ou mesmo faceis de discernir. Pré-Historia ¢ um des-
ses conceitos tdo ambiguos, passiveis de confusdes. O que seria a Pré-
-Historia (FUNARI; NOELLI 2006)? Se nés formos atentar aos termos,
seria o que vem antes (pr¢) da Historia (GAMBLE, 1993). Mas, haveria
algo antes da Historia?

Depende do sentido do termo: se considerarmos a Historia como
o passar do tempo e das mudangas, dificil imaginar algo anterior. Do
ponto de vista humano (HARTOG 2020), do que podemos observar, o
tempo passa e tudo muda. Santo Agostinho (354-430), nas suas Con-
fissoes, dizia que sabia dizer que o tempo passou, mas nao o saberia
definir. Tempo, indefinivel, mas se sabe que passou! Heraclito (535-475
a.C.), muito antes, constatava, por sua parte, que tudo muda: ninguém
se banha no mesmo rio (Plutarco, De E apud Delphos 392b), pois a
agua passou! Se levarmos em conta esses dois pensadores, ndo poderia
haver pré-historia!
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E, de fato, ndo podemos conceber algo antes do tempo ¢ das
mudangas. Como, neste contexto, o termo surgiu ¢ mantém-se tao usa-
do? Sdo duas perguntas diferentes, mas articuladas. A Historia surgiu
primeiro, como conceito, claro. Histdria foi, por dois mil anos, de He-
roédoto, no quinto século a.C. em diante, um género literario, no sentido
de uma narrativa encantadora para ser ouvida ou lida, ndo tdo distante
de uma das historias das mil e uma noites. Historia em grego antigo
significava investigagdo, mas tinha que ser agradavel, levar a admiragao
(thauma), antes de tudo algo a ser gozado.

Foi apenas como resultado do [luminismo, do racionalismo e da
ciéncia com pretensdo objetiva, entre fins do século XVIII e XIX, que
a Histéria com pretensdo cientifica estd conosco. Relato objetivo do
passado, tal como foi, sem querer enganar o leitor, ao ser bonito, admi-
ravel. Quanto mais duro, dificil, arido e desencorajador melhor: menos
enganoso e mais fiel. Hoje, pode parecer loucura, mas a época fazia
sentido. Frente a Histdria bonita, mas enganosa, cheia de milagres e de
intervencdes divinas providenciais, a busca pelo que de fato aconteceu
fazia sentido.

Essa Historia nascente, além de buscar a objetividade, fundava-
-se em outra certeza: so existe Historia com a escrita. O registro escrito
parecia evidente como critério. Antes, o que acontecia ndo era registra-
do, ndo se podia saber bem, os humanos viviam mais na natureza, do
que em cultura ou sociedade. Povos sem escrita pareciam corroborar
essa ideia. Indigenas americanos, aborigines australianos ou nativos
africanos pareciam mostrar que, na auséncia da escrita, tudo era inven-
tado, ao ser narrado. Mentira, frente a verdade da escrita.

Assim surgia a Historia cientifica, ndo mais género literario a
encantar, mas relato objetivo do que se passou, ou que se pensava ter
passado. Definida como o estudo dos documentos escritos. Isso no sé-
culo XIX, antes de Darwin (1809-1882) e da sua publicacdo, em 1859,
que viria a por em questao a antiguidade. Antes, aceitava-se que o0 mun-
do havia sido criado menos de seis mil anos atras. A segunda metade do
século XIX viria a propor uma antiguidade sem limites, muito anterior
aos seis mil anos. Foi neste contexto que surgiu a Pré-Historia, entendi-
da como o que veio antes da escrita.

“Antes da escrita” significava, ja na segunda metade do sécu-
lo XIX, um periodo imenso, cujo Unico limite era a escrita, usada faz
cinco mil anos na Mesopotamia ou no Egito, mas nunca, até, hoje, em
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lugares como em rincdes da Amazonia, da Africa, da Asia, da Oceania
ou mesmo da Europa. Essa nova perspectiva surgiu aos poucos. Até o
século XVIII, aceitava-se o relato biblico de Criagao e sua antiguidade
em apenas alguns milhares de anos. S6 a difusdo da teoria da evolucao
das espécies, com a publicagdo, em 1859, do livro On the Origins of
Species, de Charles Darwin, viria a abrir as portas para uma antiguida-
de humana e animal muito além dos cinco mil e quinhentos anos das
interpretacdes biblicas comuns a época. Sabia-se que a escrita egipcia,
recém-decifrada, recuava ao inicio do terceiro milénio a.C., pelo que
tudo que vinha antes disso, sem escrita, foi chamado de antes da His-
toria, entenda-se, historia escrita. Em idiomas como francés e inglés,
usou-se a preposi¢ao latina prae (antes), em alemao vor (da mesma raiz
da nossa “fora”, com diversos sentidos, como “antes”), em russo pred
(relacionado a pered, ao redor, antes).

A auséncia de escrita significou, desde o inicio, que a disciplina
foi definida por sua fonte de informacgao, em particular a pedra, com
Lubbock ao usar o termo Paleolitico, Pedra Antiga, em 1865. Com o
tempo, explicitou-se a materialidade como fonte, a cultura material,
acrescida de outras evidéncias, como restos humanos, de animais ou de
plantas. A cultura material consiste naquilo que é produzido ou mesmo
usado pelos seres humanos e, para além disso, tudo o mais que se rela-
cione com eles.

DA CRIACAO AO RACISMO CIENTIFICISTA

A mudanc¢a de paradigma, da intervengdo divina direta para a
explicacdo racional e que prescinde de Deus, ndo foi neutra ou s6 ob-
jetiva, como se pretendia. O positivismo, o racionalismo ou empiris-
mo apresentaram-se como maneiras objetivas de observar e explicar
o mundo, isentas e em aperfeicoamento continuo. No entanto, desde
o inicio diversos pressupostos subjetivos e nada neutros basearam as
interpretagcdes sobre tudo, com consequéncias diretas para o entendi-
mento da Pré-Historia. Talvez o conceito mais abrangente seja o de raga
e racismo.

Raca é um conceito anterior ao século XVIII e ao [luminismo,
com o sentido de tipo ou espécie, mas adquiriu novos sentidos, muito
mais amplos e profundos. Raca deriva de ratio, conceito latino de con-
ta, calculo, de reor, “eu calculo”, pelo que raca e razdo compartilham
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aspectos amalgamados pela modernidade. Para calcular e racionalizar
o mundo, o principio basico aplicado a tudo foi a classificacdo, o orde-
namento, a separacdo e o agrupamento. Sem isso, sequer se podia for-
mular conceitos essenciais do evolucionismo nascente, como espécie
ou adaptacdo. Ordem e progresso, lema positivista, representa bem esse
tipo de entendimento do mundo.

Isso significa que tais conceitos permeavam todas as ciéncias
nascentes e todos os tipos de raciocinio ou interpretagdo. Assim, se
antes a mulher e 0 homem eram separados por principios e praticas
teoldgicas, depois foram naturalizados. As sociedades patriarcais uti-
lizavam-se de tradi¢des inventadas e miticas para justificar que as mu-
lheres deviam cobrir-se ou a ficarem em posi¢des subalternas. Nos trés
monoteismos abradmicos, Judaismo, Cristianismo e Islam, assim, o sa-
cerddcio era privilégio masculino e havia certa segregagdo no convivio
de homens e mulheres. Mesmo nos contextos patriarcais, nunca deixou
de haver contestacdo a esses costumes, tanto por parte de mulheres,
como de homens.

Mas, em qualquer caso, recorria-se a raciocinios religiosos,
como podia ser a citacdo a trechos dos livros sagrados para propor, por
exemplo, o protagonismo feminino. Esse tipo de argumentacao conti-
nua a ser importante no ambito das diversas denominagdes religiosas.
Ao seu lado e em contraposi¢do, surgia a no¢do de ordem natural, que
seria constatavel e imutavel e que explicaria o ordenamento do mundo.
Entre os muitos conceitos, um par deles tinha implicagdes profundas e
diretas para a Pré-Historia nascente: a diferencga e hierarquia dos sexos,
como se dizia, e das ragas.

O dimorfismo sexual ja figurava com destaque em Darwin,
como explicagdo para diferencas fisicas e comportamentais entre ma-
chos e fémeas de diferentes espécies, inclusive a humana. Dai, surgi-
ram explicagdes ou justificativas no dmbito da natureza das coisas para
comportamentos herdados da tradi¢ao patriarcal. No estudo da Pré-His-
toria, a mulher ndo aparecia nos registros.

A primeira vez que se atribuiu ao sexo feminino um achado 6s-
seo foi Lucy, em 1974. No século inicial da disciplina, as mulheres apa-
reciam muito pouco e os vestigios eram atribuidos ao sexo masculino
ou feminino a partir de pressupostos tidos como naturais. Considera-
va-se que a forga fisica dava aos vardes hominideos tanto o comando,
como o apanagio de atividades como a caga. S6 ha pouco tempo, come-
cam a ser admitidas mulheres como cacadoras na Pré-Historia.
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Nao se quer dizer com isso que as evidéncias sejam indiscuti-
veis, assim como ndo o eram no passado. Parece claro, contudo, que era
a submissdo feminina da época que dizia ser “natural” o que era uma
interpretacdo. Hoje, quem defende o protagonismo feminino também
em tempos pré-histéricos nao pretende, ou ndo deveria pretender, dizer
que ¢ da natureza das coisas que as mulheres fossem ativas, mas, sim,
que ¢é possivel que assim fosse e se interprete.

O outro grande tema importante na trajetoria da disciplina e na
mesma linha de naturalizacdo das desigualdades refere-se a distingdo
de ragas. Muito mais sutil do que as diferencas fisicas entre homens
e mulheres, na média apenas, a diferencia¢do de racas foi ainda mais
impregnada de subjetividade e justificativa de situacdes de exploracao.
Se até o século X VIII havia escraviddo em quase todas as sociedades de
classe, em todos os continentes, as explicagdes para essas ¢ outras tan-
tas desigualdades sociais encontravam as mais variadas justificativas.

Na India, castas e reencarnacdes explicavam e impunham desi-
gualdades. Em muitos casos, a subordinacdo justificava-se, também,
por diferenciacdo entre os membros de um grupo, frente a pessoas de
outros grupos, como na escraviddo doméstica africana ou no mundo
mediterraneo antigo. Também, essas diferengas de status juridico e so-
cial podiam variar no tempo de vida da pessoa, de modo que ndo havia
qualquer explicagdo natural para as diferengas de tratamento. Isso ocor-
ria em muitas sociedades, da judaica a romana.

Mesmo quando um pensador como Aristoteles defendia a escra-
viddo como natural, fazia-o de maneira contraditoria e inconsistente ¢
tampouco se pode dizer que a justificativa concreta na legislagio antiga
ndo passava por esse argumento. Aristoteles (384-322 a.C.) usa o termo
®voel, physei, por natureza, derivado de ¢bw, phyo (eu cresco), mas
a natureza antiga ndo era a iluminista: era algo intrinseco. Ou seja, o
escravo o era por indole, digamos, ndo por caracteristicas fisicas.

As tantas diferenciagdes sociais receberam inimeras outras ex-
plicagcdes ou justificativas culturais, muitas delas baseadas em estereo-
tipos: pessoas de tais regides sdo consideradas burras, toscas, violentas,
avarentas, supersticiosas, entre muitas outras. Com monoteismos pro-
selitistas outra maneira de impor desigualdades foi baseada em concei-
tos teologicos.

A inveng¢do do conceito de raga como diferenciagdo fenotipi-
ca ¢ fundamentada em supostas diferencas fisicas calculaveis foi revo-
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lucionaria também para justificar as desigualdades. Diferencas fisicas
serviram para hierarquizar os colonizadores no topo e os colonizados
embaixo. Conceitos relacionados e usados na Pré-Historia eram civili-
zagdo, selvageria e barbarie, civilizados e primitivos, Filosofia e cren-
cas, capacidade guerreira e indole para a submissdo, entre muitas ou-
tras.

A Pré-Historia estudava selvagens, barbaros, primitivos, supers-
ticiosos, indolentes, entre outras caracteristicas sociais e culturais atri-
buidas ao ambito do constatavel e natural. A perseveranca de algumas
dessas interpretacdes permeia ainda a disciplina, como ao considerar
que a propriedade dos vestigios pré-histdricos esta com os colonizado-
res, em particular com os estudiosos cientificos e tomados como neu-
tros, representantes da universalidade humana, frente a grupos concre-
tos e que desafiam tais pretensoes.

O racismo associado ao estudo da Pré-Historia marcaria a dis-
ciplina de maneira duradora. Em sentido oposto, contudo, muitos an-
tropologos e arquedlogos propuseram, no decorrer do século XX, que
qualquer cultura humana é complexa e digna, sem lugar para qualquer
diferenciacdo racial ou racista. Franz Boas (1858-1942), Marcel Mauss
(1872-1950), Fernando Ortiz (1882-1969) ou Claude Lévi-Strauss
(1908-2009) foram pioneiros nessas perspectivas.

CULTURA MATERIAL, ANTICOLONIALISMO E PRE-
-HISTORIA

A cultura material como conceito surge no contexto iluminista
e materialista jA4 mencionado e em paralelo ao termo mesmo Pré-His-
toria. O materialismo costuma ser associado ao Marxismo e aos mo-
vimentos sociais contrarios a hierarquia e as justificativas tradicionais
ou religiosas da exclusdo e da exploragdo sociais. O grito anarquista
“sem Deus e sem patrdes” coadunava-se com a consideracdo da religido
como o 6pio do povo, a ser combatida. Mas ndo eram apenas os criticos
da ordem que associavam razao e materialismo, como ja atestava Tho-
mas Hobbes (1588-1679), no século XVII.

O evolucionismo procurava tudo explicar pela materialidade,
assim como toda engenharia, em particular a partir da revolucao indus-
trial, no século XVIII. O materialismo esteve no centro da modernidade
até quando distorcido. A inferioridade feminina e das ragas subalternas
apresentava-se como constatacdo na materialidade fisica de mulheres
ou de grupos humanos.
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A adicdo da palavra cultura a matéria introduz a subjetivida-
de, de maneira inevitavel. Em meados do século XIX, Lewis Morgan
(1818-1881), em seu Ancient Society (Sociedade Antiga, 1877) buscava
aplicar o evolucionismo materialista ao estudo da sociedade humana
desde a Pré-Historia. Assim comega o seu livro:

The latest investigations respecting the early condition of the hu-
man race are tending to the conclusion that mankind commenced
their career at the bottom of the scale and worked their way up from
savagery to civilization through the slow accumulations of experi-
mental knowledge'.

As investigagdes mais recentes a respeito da condigao inicial da
raca humana tendem a concluir que a humanidade comecou a sua car-
reira no fundo da escala e escalou seu caminho para cima da selvageria
a civilizagdo por meio do acimulo lento do conhecimento experimental.

John Lubbock (1834-1913) foi o grande responsavel pela difu-
sd0, desde 1865, em seu Prehistoric Times, as lllustrated by ancient
remains and the manners and customs of modern savages (Tempos Pré-
-Historicos, como ilustrados por restos antigos € maneiras e costumes
dos selvagens modernos), tanto do termo Pré-Histéria como, em par-
ticular, a apresentacao ¢ estudo de restos antigos?. Morgan ¢ Lubbock
mostram bem o materialismo predominante ja a época, que podia inspi-
rar tanto os que combatiam as desigualdades, como seus beneficiarios.
Morgan foi lido e usado por Marx, Engels e outros criticos, enquanto
o banqueiro Lubbock mostrava que a industria e o capital explicavam
o comportamento humano desde sempre. Esses dois pioneiros materia-
listas pensadores da pré-histdria, que se queriam os mais objetivos, nao
deixavam de apresentar inimeras interpretagdes subjetivas e mesmo
colonialistas. Assim, mulheres e subalternos, como os povos periféri-
cos, apareciam como atrasados e mesmo condenados a servir, por suas
limitagoes.

O uso do termo “cultura material” s6 adquiriu uso mais fre-
quente no século XX, como uma espécie de termo que unia passado
e presente (PROUS, 2019). Os artefatos, aquilo que foi feito ou usado
pelos seres humanos no passado eram denominados como “arqueolo-

1 Disponivel em: <https://www.marxists.org/reference/archive/morgan-lewis/ancient-socie-
ty/index.htm>. Acesso em 1. jan. 2022.

2 Disponivel  em:<https://archive.org/details/prehistorictime07lubbgoog/page/n43/mo-
de/2up>. Acesso em 1 de jan. 2022.
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gicos”, com o sentido meio etimologico: antigos. As coisas antigas, ou
arqueologicas, este o sentido primeiro. Mas, com o tempo, coisas e anti-
gas e modernas e em uso possuem em comum o fato de serem resultado
do engenho humano, seja na sua fabricagdo, como no seu uso.

O conceito de cultura material permite unir passado, o vestigio
material, o presente, o material em uso, e o futuro, aquilo que se pode
querer fazer. Difundido no inicio do século XX, seria apenas ao seu
final que se generalizaria, como atesta a criacdo do Journal of Material
Culture, em 1996°. Quando participei da sua criagdo, ndo tinha nogdo
disso! O ponto central estd na atemporalidade implicita do conceito,
pois se refere a tudo que é produzido e usado por humanos. A diferenga
dos escritos e das falas, a cultura material pode fazer com que tenhamos
acesso a milhdes de anos.

Menciona-se o fim do século XX, pois o estudo da Pré-Histo-
ria tardou a sentir o efeito dos movimentos sociais e dos seus embates.
Aquilo que, depois, foi chamado de perspectiva historico-cultural mos-
tra bem isso. Gustav Kossinna (1858-1931), nacionalista (KOSSINNA.
1911), e Vere Gordon Childe (1892-1957), internacionalista (CHIL-
DE 1942; 1950; TRIGGER 1980), compartilhavam muitos conceitos:
materialismo, a identificacdo de aspectos da cultura material e grupo
humano concreto, migragdo e conquista, superioridade ¢ inferioridade
cultural, ragas, atraso e progresso, simples e complexo, entre outros tan-
tos. Pareciam conceitos objetivos, fundados em evidéncias materiais,
mas ndo o eram. Surgiam de situagdes sociais concretas de desigualda-
de, no interior das sociedades e entre elas. Sem isso ndo faria sentido
conceitos como simples e complexo, superior e inferior.

As classes altas seriam dominantes por serem superiores, mais
complexas, assim como os colonizadores frente aos colonizados, ou
os homens em relacdo as mulheres. Sem a naturalizagdo dessas desi-
gualdades ndo poderia entender-se como a Pré-Historia identificava
povos superiores e inferiores, conquistadores e conquistados, a submis-
sd0 desde sempre das mulheres, entre outros principios. Perspectivas
abertas a diversidade cultural, como na Antropologia de Franz Boas
(CASTRO, 2010), Marcel Mauss (FOURNIER, 1994), Fernando Ortiz
(1995), ou Vere Gordon Childe (1942; 1950) demoraram a chegar ao
estudo da Pré-Historia.

3 Disponivel em: <https:/journals.sagepub.com/home/mcu>. Acesso em: Acesso em 1 de jan.
2022.
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Antes e em reagdo a algumas caracteristicas do histdérico-cultura-
lismo, com sua énfase nas particularidades no tempo e no espaco, des-
ponta a entdo chamada Nova Arqueologia, ou Arqueologia Processual.
A partir do Pos-Guerra (1945), frente ao nacionalismo e ao comunis-
mo das décadas anteriores, triunfava no Ocidente o capitalismo libe-
ral, individualista e consumista. Alguns, hoje, diriam Neoliberal. Em
certo sentido, contrapunha-se ao avanco das lutas de mulheres, afro-
descendentes, colonizados, jovens, entre outros. O processualismo, ou
New Archaeology, propunha que os seres humanos pré-historicos eram
ja...capitalistas! Minimizavam esfor¢os e maximizavam os ganhos
(SHANKS e TILLEY 1987; VIVEIROS DE CASTRO 2002; 2012).

Seres humanos, nos milhdes de anos, estavam sempre em busca
de viver com o minimo esfor¢o e ter os melhores resultados, o que mais
permitissem acumulag@o. Era uma perspectiva materialista, mas o seu
pressuposto era em tudo ideologico e subjetivo. Que se tenda a consi-
derar o menor esfor¢o como um critério universal parece razoavel. Que
se busque o lucro e o aciimulo, por outro lado, ndo parece inevitavel,
mas algo datado, s6 importante desde o predominio do Capitalismo, no
século XVIII, algo antes nunca predominante. Portanto, a Arqueologia
Processual, ao propor isso para toda a Pré-Historia, adotava critérios
contemporaneos, capitalistas, para explicar a Pré-Historia. Dai teorias
como a Minimax, a minimizagao de esfor¢os e maximizagao de resulta-
dos, dentre outras que explicariam os pré-histéricos como seres huma-
nos indiferenciados, poder-se-ia dizer sem diferengas culturais.

Os movimentos sociais diversos impuseram mudangas com-
portamentais substanciais, nos paises centrais, entdo chamados de po-
téncias capitalistas e hoje norte global, mas em todo o mundo, também.
As mulheres adentraram a vida social ¢ académica, tiveram mais con-
trole do seu corpo, os jovens adquiram protagonismo, negros, indige-
nas, trabalhadores, mas também quem se comportava de maneira dife-
rente a outros. Isso ocorre com particular forga a partir das décadas de
1960 e 1970.

A Arqueologia e o estudo da Pré-Historia ndo deixaram de ser
afetados por essas mudangas, tanto na sua pratica e tematicas, como nas
teorias. Perspectivas humanistas ja se mostravam antes e foram mesmo
agucadas pela ascensdo do nacionalismo autoritario, em contraposicao,
como no caso de Paul Rivet (1876-1958). Intelectuais antifascistas es-
tiveram nesse movimento de aproximag¢ao com as pessoas comuns, em
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movimento que se afastava da tradi¢@o aristocratica e militarista da dis-
ciplina (FUNARI e PINON, 2011).

Na América Latina, a Arqueologia Social Latino-Americana in-
cluia os indigenas na sua abordagem, algo que seria destaque, na década
de 1980, com a criacdo do Congresso Mundial de Arqueologia (1986).
Em termos teoricos, criticava-se, em particular, a visdo capitalista, in-
dividualista do chamado processualismo, dai o nome pelo qual ficou
conhecido: pos-processualismo. Assim como outros termos precedidos
por “p6s”, diz mais sobre o que vem e antes e aquilo a que se opde, do
que sobre sua definicdo.

A mesma época, difundia-se o termo pés-modernismo. A
critica mais recorrente implicita no pds-processualismo (ou no pos-
modernismo) estd na consideragdo do individualismo capitalista como
universal, uma suposta constatacdo objetiva e inexoravel (GASPAR
2003; GOSDEN 2004). O convivio com a diversidade de comporta-
mento favoreceu a consideracdo da subjetividade, assim como a coope-
racdo das pessoas, para entender que os seres humanos nao estdo des-
tinados, desde a mais antiga pré-historia, ao individualismo capitalista.

O ESTUDO DA PRE-HISTORIA NAS ULTIMAS DECA-
DAS E O FUTURO

Algumas publicagdes recentes mostram algumas das conse-
quéncias da abordagem critica do passado (FAUSTO, 2005). As mu-
lheres aparecem, mais do que nunca, como protagonistas, desde a mais
profunda antiguidade (MARTIN, 1997). Arqueologia feminista, de gé-
nero, das mulheres estdo em relag@o ao crescente papel social feminino
e na disciplina, em particular. Outros comportamentos também foram
levados em conta, a mostrar que para além da dicotomia feminino/mas-
culino havia e héa espaco para uma infinidade de sexualidades inter-
meios.

No presente e no passado, ou vice-versa. Os milhdes de anos,
99,9% da historia dos humanos (SHIPMAN, 1986), incluidos os homi-
nideos, tem sido tomada em conta, como condicionante de comporta-
mentos cooperativos e em busca da boa vida, do gozo, da alegria e da
harmonia com outros humanos, mas também com animais e plantas.
O olhar critico para a propria ciéncia (FERREIRA, 2010), para a dis-
ciplina da Pré-Historia, em particular, permite entender como se pode
encampar as ideias mais sexistas, racistas e individualistas, sem se o
perceber (LEVINAS, 1995).
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A tecnologia tem servido muito, entre outras coisas, para mostrar
a mescla biologica, antes tanto temida e recusada. A presenga de genes
neandertais entre humanos mostrou que qualquer pretensdo a pureza e
superioridade era uma quimera ideologica e reacionaria. A Pré-Historia,
tao distante no tempo e em relacdo a atualidade, passou a representar
algo relevante, hoje e no futuro. Hoje, o momento no qual vivemos
todos, tais e tantos outros temas sdo da maior atualidade e relevancia
para o futuro. Futuro significa o que ha de vir. O que ha de vir ndo esta
definido, cabe a no6s forjarmos o que que quisermos. A imensa maioria
do tempo da humanidade, 99,9% do tempo, como mencionado, indi-
ca a convivéncia (BUTLER, 2020) com o outro como valor essencial:
animal, vegetal, tudo que vive, mas mesmo o que ndo se mexe, COmo
as ondas do mar. A Pré-Historia pode servir, hoje, para transformar o
passado em caminhos para o futuro, de antepassados a pdsteros (BEN-
JAMIN, 1985).
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NAS ASAS DO PIAGA ALADO:
CONSIDERACOES SOBRE BIOMORFOS E
FIGURAS ALADAS NA ARTE RUPESTRE
PIAUIENSE

Rafael Noléto

O estado do Piaui ¢ amplamente conhecido a nivel mundial, pela
riqueza e diversidade de sua arte rupestre, onde é possivel reconhecer-
mos desde grafismos puros até cenas detalhadas da vida cotidiana dos
antigos habitantes deste territorio.

Considerando este cendrio, trazemos neste artigo um levan-
tamento relacionado a uma das figuras recorrentes na arte rupestre
piauiense, que aqui denominamos “Piaga Alado”, ou pajé alado. Neste
artigo, a proposta ¢ apresentar algumas das representacdes de biomor-
fos denominadas “Piaga Alado”, bem como ressignificagdes modernas
sobre os grafismos apresentados.

ANCESTRAIS “PIAGAS”, PRODUTORES DA ARTE
RUPESTRE

O termo “Piaga” significa pajé, propagador de fé, sacerdote cura-
dor, nativo do Piaui. Aqui utilizamos o termo piaga para fazer refe-
réncia, de forma genérica, aos antigos povos que viveram no nordeste
do Brasil, especificamente na regido onde atualmente esta localizado o
Estado do Piaui.

Segundo alguns, como Schwennhagen (1986; 2008), os Piagas
eram um povo panteista, com divindades que refletiam aspectos da na-
tureza e com um culto solar (COUTINHO, 1997) bastante difundido
na regido. Estes ancestrais pagdos deixaram vestigios de sua passagem,
através de milhares de pinturas rupestres espalhadas pelo Piaui. Acre-
dita-se, inclusive, que a partir do termo Piaga teria surgido também o
nome do Estado do Piaui (na forma arcaica: Piagiii; e posteriormente:
Piagof), que significaria “Terra de Piagas”.

Muitos dos grafismos deixados pelos povos que passaram por
essas terras tém tragos em comum, e retratam aspectos da vida religiosa
do Piaui antigo. Sdo recorrentes os grafismos geométricos que lembram
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o0 sol e outros astros, as figuras fitomorfas - retratando vegetais), os
biomorfos (figuras humanoides com caracteristicas animais), além das
cenas de rituais e figuras associadas a sacerdotes dessa antiga religido
paga.

No Piaui ¢ possivel encontrar a maior quantidade de sitios ar-
queolodgicos das Américas. Foi aqui onde a arquedloga Niede Guidon
descobriu os mais antigos vestigios humanos em nosso continente, com
datagdes de até 60.000 anos. Nesses locais encontram-se registros ru-
pestres que mostram cenas de caga, ritos sexuais, reunides comunita-
rias, simbolos astrondmicos e outros indicios de como teria sido a vida
dos nossos antepassados piagas.

O estudo das pinturas rupestres ¢ de fundamental importancia
para o entendimento da religido ancestral do povo piauiense, pois essas
inscrigdes sdo consideradas registros da passagem de um povo de culto
pagdo por essas terras. Além disso, esses grafismos foram um modo que
esses ancestrais tiveram de transmitir preciosas informagdes sobre seu
modo de vida e espiritualidade. Nao ha como afirmar, ao certo, como
ocorriam e quais os fundamentos dos antigos cultos piagas, mas os ves-
tigios arqueologicos nos permitem ter uma nocao da vida religiosa des-
ses povos que aqui tomamos a liberdade de classificar genericamente
como “piagas”.

De acordo com Baptista (1994), os indigenas que viveram no
Piaui podem ser classificados em Etnias, Nacdes e Tribos (ou aldeias).
Temos assim a descri¢do de quatro etnias principais que viveram no
Piaui: os Tupis-guaranis (habitantes da regido litoranea); os Jés (habi-
tantes do interior); os Caraibas (habitantes do sul piauiense) e os Cariris
(habitantes da regido do Delta do Rio Parnaiba, Vales do Longa ¢ do
baixo Parnaiba).

Das quatro grandes etnias, ainda segundo Baptista (1994), te-
mos a subdivisdo em sete “povos” ou “nagdes”, sendo elas: as Nagdes
Acrod, Guegué, Jaico e Timbira (Etnia J€); a Nacdo Tabajara (Etnia
Tupi-guarani); a Nagdo Tremembé (Etnia Cariri) e a Na¢do Pimenteira
(Etnia Caraiba).

Dentre as sete na¢des de indigenas piauienses, tinhamos ainda a
divisdo em tribos ou aldeias, que sdo incontaveis, espalhadas por todo o
territdrio e por areas que atualmente correspondem a estados vizinhos.
Na obra de Moysés Castello Branco (2010, p. 63), encontramos a infor-
macao que fala sobre a classificacdo de indigenas brasileiros em Tupis
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e Tapuias, sendo os Tupis habitantes do litoral e os Tapuias habitantes
do interior. Na época do desbravamento do territoério do Piaui, ainda
segundo Moysés Castello Branco, Tupis e Tapuias, habitaram no litoral
e no sertdo, indistintamente. Curiosamente, ao referir-se aos costumes
e rituais dos nativos, o referido autor comenta que eles “ndo eram an-
tropdfagos, somente nas cerimdnias religiosas sacrificavam criangas,
em holocausto aos seus deuses, e os inimigos valentes tombados em
luta heroica.” Tais habitos certamente foram motivos de repulsa para
os colonizadores.

Segundo a pesquisadora Luzia Maria de Sousa Carvalho (2019,
p- 25), os ancestrais que passaram pelo nordeste brasileiro sdo exem-
plos da maior variedade de ritos e enterramentos pré-histdricos e histo-
ricos no Brasil.

Apesar da destruigdo e encobrimento étnico ¢ possivel obter, atra-
vés da cultura material, uma explicagdo sobre sua construgdo e va-
riacdo, que revela a homogeneidade a qual ¢ submetida, ainda que
exista lacunas. Os dados minuciosos de alguns grupos, se tratam
daqueles que sofreram aldeamentos ou contato de interesse com 0s
brancos (CARVALHO, 2019, p. 25).

Ainda segundo Carvalho (2019), as agdes de missionarios cris-
tdos que vieram ao sertdo nordestino para “catequizar” e “pacificar” os
povos indigenas acabaram gerando uma fuga desses povos, a demoni-
zagdo e marginalizacdo de suas praticas pagas e a realizagdo de ritos as
escondidas.

Os colonizadores cristdos, embasados pela resisténcia cultural
desses povos e relutdncia em se converterem ao cristianismo, estabe-
leceram leis mais cruéis que justificavam o exterminio dos mesmos.
Dessa forma, podemos considerar que a chegada de missionarios (je-
suitas, franciscanos, capuchinhos) desencadeou diretamente a reducio
dos povos nativos do sertdo nordestino e a extingdo de suas praticas.

Considerando também que os povos ancestrais do Nordeste eram
numerosos, possuiam diversificados modos de vida, crengas e posiciona-
mentos conflituosos, os mesmos foram muito subestimados pelos colo-
nizadores, que chegaram com seus olhares eurocéntricos e desconsidera-
vam qualquer forma de “religido” nativa, sendo possivel encontrarmos
até mesmo referéncias aos indigenas como povos sem alma, que viviam
de forma bestial (COSTA, 2010 apud GANDAVO, 1980, p. 46).
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As diferengas culturais impressionavam os colonizadores e faziam
com que estes considerassem os indios como animais, povos sem
almas, admiravam, se assim podemos dizer, seus modos de vida, tdo
desinteressados de bens, considerando o ponto de vista europeu. Os
nativos que habitavam o sertdo mudavam de habitat de acordo com a
necessidade, sendo conhecidos como povos hostis e de dificil acesso,
ao contrario dos povos do litoral quando da chegada dos colonizado-
res, denominados de “Tupi” mantiveram contato com os portugueses
sem muitos conflitos iniciais (CARVALHO, 2019, p. 26).

Uma das mais antigas referéncias bibliograficas que encontra-
mos sobre “religiosidade pagad” dos nativos da nossa regido foi o relato
feito por Gustavo Dodt, no livro “Descrip¢do dos Rios Parnahyba e
Gurupy”, de 1939. Em alguns trechos da obra, nota-se que o proprio
autor, apesar de expor sua visdo eurocéntrica e crista, admite certo grau

de desenvolvimento na religido dos nativos.

O christianismo ainda ndo chegou a elles, e da sua religido pagan,
que outr’ora tinha chegado a certo ponto de desenvolvimento, res-
tam apenas umas recordagdes fracas e praticas supersticiosas, que
se revelam principalmente nas feiticarias, que praticam ou antes
pretendem praticar seus pagés, e nas suas festas (DODT, 1939).

Em resumo cronolégico apresentado em sua obra “Etno-historia
indigena piauiense”, Jodo Gabriel Baptista nos mostra que entre 1571
e 1669 ocorreram os primeiros contatos entre os colonizadores ¢ os in-
digenas piauienses, sendo que entre 1669 e 1850 ocorre a ocupacgdo do
branco, seguida de varios fatos e conflitos que culminam na dizimagao
dos povos nativos, com a morte do “ultimo guerreiro indio piauiense”
no ano de 1850.

De acordo com Machado (2002), os processos de exterminio e
espoliagdo das sete nagdes indigenas aqui descritas foram iniciados no
Norte do territério que futuramente veio a ser a capitania do Piaui. O
autor afirma que as lutas pela posse e pelo uso das terras e aguas super-
ficiais foram fatores determinantes para o processo de exterminio e es-
poliagdo desses povos. Tais processos teriam se iniciado em um periodo
historico anterior as primeiras concessodes de propriedades, concessdes
de sesmarias, feitas pelo Estado Portugués em beneficio dos descen-
dentes dos construtores dos primeiros currais de pedra, edificados nos
vales dos rios formadores da bacia hidrografica piauiense. Na figura 1 a
seguir, temos um quadro demonstrativo das distribuicdes espaciais das
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nac¢des indigenas que viveram na Capitania piauiense, antes do proces-
so de colonizagdo e exterminio.

Fig. 1 - Quadro demonstrativo das distribui¢des espaciais das nagdes
indigenas no Estado do Piaui. Adaptado da obra de MACHADO, Paulo
Henrique Couto. As trilhas da morte: exterminio e espoliacdo das nagdes
indigenas na regido da bacia hidrografica parnaibana piauiense. Editora
Corisco, 2002.
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Como podemos concluir, 0s povos nativos - aqui denominados
genericamente de Piagas - que aqui viviam tinham particularidades
sociais e religiosas que chocaram os colonizadores cristdos, inibindo
tentativas de didlogo e conversao, favorecendo assim o exterminio dos
mesmos.

A principal dificuldade de analisar as obras de artes pré-historicas
¢ tentar compreender o seu significado dentro de um contexto ar-
queolodgico, a perspectiva estética pode fornecer informagdes acer-
ca seu designer e formatagdo, mas apenas pelo usa da semiotica po-

demos buscar uma interpretagdo e denotar um valor ou significado.
(LAYTON, 2001)

Entre iniimeras representagdes de biomorfos, animais e cenas ri-
tuais, destacamos nesta obra as representagdes que aqui ¢ denominada
Piaga Alado. Juntamente com a analise das cenas onde aparece o Piaga
Alado, avaliamos também algumas das figuras que também retratam
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praticas de magia e cerimonias pagas ancestrais, tao recorrentes em ter-
ritorio piauiense.

O estudo da arte rupestre possibilita um melhor entendimento do
funcionamento dos grupos humanos do passado, aspectos como tecno-
logicos, sua fauna, sua flora, suas cerimonias religiosas, seus conflitos
e sua habilidade de projetar o mundo a sua volta, um admiravel mundo
novo. [...] Dentro do Parque Nacional [Serra da Capivara] encontra-se a
presenca de cenas e figuras que remetem ao uso ou pratica de magia pe-
las sociedades pré-coloniais, demonstrando um processo de abstracao e
construcdo da realidade por essas sociedades humanas (JUSTAMAND
¢ OLIVEIRA, 2018, p. 106).

FONTES DE PESQUISA DA ARTE RUPESTRE: SAN-
TUARIOS DE UMA “ANTIGA RELIGIAO”

A diversidade do acervo arqueologico piauiense ¢ enorme e, por
isso, certamente ainda ha muito o que ser explorado nesta caminhada
rumo ao reconhecimento de um passado religioso do Piaui antigo. Den-
tre tantas representagdes encontradas na arte rupestre piauiense, neste
estudo direcionamos nosso foco para aquelas que retratam os biomor-
fos e, em especial, o que aqui denominamos de “Piaga Alado”.

Os biomorfos sdo representagdes rupestres de uma forma
intermedidria entre um antropomorfo ¢ um zoomorfo, sendo uma
espécie de dificil reconhecimento e interpretacéo, estando presentes
nas tradigdes Nordeste e Agreste de pinturas rupestres|...]. Os bio-
morfos podem ser interpretados como uma manifestacdo artistica
desses grupos humanos, evocando seus deuses ou demonstrando

seus poderes sobrenaturais ou transformagdes de seres humanos em
animais, adquirindo suas habilidades (JUSTAMAND et al, 2020).

Por todo o Piaui, encontramos representagdes desses biomorfos
e, desde o inicio desta pesquisa, os grafismos que retratam homens ala-
dos chamaram a ateng¢@o, pois sdo recorrentes desde o norte do estado
(Piripiri, Pedro II), podendo ser encontrados no centro-sul (Valenga do
Piaui) e no sul do estado (Serra da Capivara).

Como ocorre até hoje entre algumas aldeias, o pajé ¢ um elo
entre os deuses, espiritos € humanos; ¢ um revelador dos mistérios, um
curador, uma ferramenta viva que permite a atuagao das forcas magicas
através de sua existéncia entre os homens. Em muitas tradig¢des, ao pajé
ou xama sdo atribuidos poderes magicos e a capacidade de transmu-
tacdo (simbolica ou ndo) em animais, plantas e uma possibilidade de
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integragdo total ao seu bioma, como uma forma de camuflagem espi-
ritual. Em religides nordestinas contemporaneas, que t€ém a magia e a
relacdo com espiritos como partes de suas praticas, podemos mencionar
o Tereco, o Catimbo, o Tambor de Mina e o Piaganismo, nos quais os
sacerdotes - equiparados aos pajés - também podem incorporar entida-
des com variadas formas, inclusive ndo humanas. Essas representacdes
de biomorfos encontradas em territdrio piauiense mostram figuras de
pajés assumindo formas de variados animais, a exemplo de cervideos
e passaros. A arte rupestre deixada nesses antigos locais sagrados, por
onde passaram nossos ancestrais, nos da indicios para o entendimento
do passado pagdo do Piaui. Como afirma Seda (1997, p. 144), as pin-
turas rupestres retratam um sistema de crencas bastante desenvolvido,
eXpresso por suas imagens simbolicas, abstratas.

Sem duvidas, os registros deixados pelos antigos piagas nos
permitem acessar, no presente, parte da magia vivenciada por eles no
passado, através da interpretacdo da arte rupestre. Sobre a questdo da
interpretacao dos grafismos rupestres, ¢ um assunto delicado, especial-
mente do ponto de vista académico.

A interpretagdo deve ser, sempre, a ultima fase de uma pesquisa,
sobretudo na arte rupestre. Nela sdo sintetizados os elementos basi-
cos que surgiram durante o curso da analise. O estudo técnico deve
estar completo e novos caminhos devem ser buscados: uma visdo
arqueologica e cultural mais ampliada, uma tentativa de entender o
significado social, conceitual, historico e artistico das obras. Desta
forma, e somente desta forma, podera ser possivel apresentar uma

interpretagdo, se ndo infalivel, pelo menos consistente e coerente
(SEDA, 1997, p. 140).

Para acessar essa heranca religiosa dos antigos piauienses, nada
melhor que percorrer as cavernas, pareddes e sitios, locais sagrados
onde esses povos deixaram registrada parte de sua vida religiosa. As
cavernas eram, provavelmente, locais de consagragoes ¢ consideradas
sagradas pelos membros das tribos indigenas, onde se desenvolvia um
ritual introspectivo e de autoconhecimento, as pinturas rupestres pode-
riam validar essa perspectiva sobrenatural (CLOTTES e LEWIS-WIL-
LIAMS, 1996).

Dentre diversas tematicas presentes na arte rupestre piauiense,
encontramos muitas representagdes de biomorfos, sacerdotes, cultos
envolvendo animais e arvores, além de ritos coletivos. Aqui apresenta-
mos exemplos de representagdes do Piaga Alado encontradas no Parque
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Nacional de Sete Cidades (entre Piracuruca e Brasileira), Parque Na-
cional Serra da Capivara (entre S3o Raimundo Nonato ¢ Coronel José
Dias), além de representagdes encontradas nos municipios de Pedro 11
e Valencga do Piaui.

O PIAGA ALADO NA ARTE RUPESTRE PIAUIENSE

Na arte rupestre, a figura do Piaga Alado costuma ser retratada
com asas ¢ pés de ave, de forma que facilmente pode ser confundido
com um passaro qualquer ou até mesmo com um morcego, pelo fato de
ser representado em algumas grutas onde esses animais sdo comuns.
Porém, a avaliacdo do contexto em que as figuras rupestres aparecem,
nos permite compreender que se trata de uma representagdo de entidade
com a qual os nativos mantinham uma relagdo devocional.

Pela disseminagao de tais grafismos, tanto no Centro-Norte como
no sul piauiense, ¢ possivel interpretar que a figura do Piaga Alado foi
amplamente reverenciada pelos nativos que passaram por essas terras.
Analisando ritos indigenas que ocorrem até hoje, percebemos que a fi-
gura do pajé alado permanece viva no cotidiano religioso dos nativos.
A exemplo, cito aqui a tradi¢do da Festa do Tawarawand, tradicional-
mente celebrada pelos indios Trumai (Relato de 2002), que vivem na
regido do Xingu. Ao som de canticos, homens e mulheres dangam na
celebracdo, alguns indios utilizam palhas e confeccionam seus adornos
em forma de asas, de modo que a danga ocorre como um “voo ritual”,
conforme fig. 2.

Fig. 2 - Festa do Tawarawana. Na ilustracdo, os “homens-passaros” muito
bem retratados, como sinal de que os ritos ancestrais permanecem Vivos.

Desenho: Takap Pi’yu Trumai Kaiabi, 2000.

Nos ritos Kuarup, tradicionais rituais funebres de indigenas xin-
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guanos, também observamos coreografias fazendo alusdo a um “voo”,
onde os homens seguem em fileira e com bragos abertos. Nas festas do
povo Matipu, habitantes da por¢do sul do Parque Indigena do Xingu, as
dangas rituais também refletem a conexdo desses povos com os passa-
ros sagrados, cujo voo € imitado através das dangas rituais.

No ritual Hagaka (Jawari, em tupi), os celebrantes confrater-
nizam com cantos, dangas e jogos de dardos, honrando os ancestrais
e exaltando a energia dos passaros. A Imponhe, chamada também de
“Festa dos passaros”, ¢ quando os meninos da aldeia t€ém suas orelhas
furadas para receber ornamentos, marcando a passagem para a vida
adulta.

Entre os indigenas Yawalapiti, do Parque Nacional do Xingu,
o chefe da etnia lidera os demais homens durante danca que simula
o voo ritual, momento de confraternizacdo, conexdo com o sagrado e
com a ancestralidade. Ao analisar os ritos e indumentarias utilizadas
pelos povos indigenas xinguanos, outro ponto que chama atencao ¢ o
cocar, ornamento de cabeca, que traz geralmente duas penas vermelhas
se destacando em meio a penas menores. Comparando as cenas dos ri-
tos contemporaneos com a propria figura do Piaga Alado, encontramos
mais possibilidades de relaciona-lo com os povos nativos: os “chifres”
do Piaga seriam as duas penas destacadas de um cocar indigena? Com-
preendemos que os ritos indigenas da contemporaneidade mantém certa
continuidade de antigas tradi¢cdes, também praticadas entre os povos
piagas ancestrais.

PIAGAS ALADOS EM SETE CIDADES

No Parque Nacional de Sete Cidades, centro-norte do Piaui, en-
contramos a mais famosa representacdo rupestre do Piaga Alado, em
terras piauienses. Na fotografia a seguir, é possivel ver a figura isolada
do Piaga, com ornamento na cabega, pés com tridigitos e duas “asas”
abertas. A figura 3 se encontra rodeada por marcas de maos humanas,
como se fossem registros de uma antiga reveréncia dedicada a ele.
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Fig. 3 - Imagem do Piaga Alado no Parque Nacional de Sete Cidades, PI.

Fonte Rafael Noléto.

Na fotografia a seguir podemos visualizar outra figura do Piaga
Alado, também representada proxima ao painel anterior, no Parque Na-
cional de Sete Cidades. Diferentemente da figura anterior, este Piaga
ndo tem uma cabega visivel, por isso a denominamos aqui de “Piaga
sem cabega”. Possivelmente, a representacdo mostra o Piaga com a ca-
bega baixa, de forma que a silhueta passa a impressao que a figura esta
sem cabeca. Da asa esquerda do Piaga, saem figuras que parecem setas
e se repetem em direcdo ao céu, como se fosse uma energia. Também
¢ interessante notar um antropomorfo a direita da cena, vestindo uma
espécie de saiote, fig. 4.

Fig. 4 — Imagem do Piaga Alado “sem cabeca” e, a sua direita, figura
humana.

Fonte: acervo do autor.
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PIAGAS ALADOS NA SERRA DA CAPIVARA

Nos sitios do Parque Nacional Serra da Capivara, encontramos
cenas mais complexas envolvendo o Piaga Alado, nos permitindo ter
ainda mais evidéncias do culto ancestral dedicado a desenho do Pajé
Alado, ver fig. 5.

Fig. 5 — Imagem do Pajé Alado

Fotografia do autor.

Acima, temos uma representagao do Piaga Alado na Toca da Ex-
trema II, Serra da Capivara. O mesmo traz as duas caracteristicas penas
proeminentes do seu cocar, além de asas abertas e pés com tridigitos.
A direita, reconstrugdo aproximada da figura, vetorizada por Vanessa
Belarmino.

Fig. 6 — Representacao do Piaga Alado. Toca do Baixdo da Perna II.

Fonte: Vanessa Belarmino.
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Acima, temos, na fig. 6, outra representagdo do Piaga Alado.
Apesar da pouca nitidez e tamanho diminuto, é possivel visualizar as
asas abertas e o caracteristico cocar com as duas penas em destaque.

Sem duvidas, uma das representacdes iconicas do culto ancestral
ao Piaga Alado estd localizada na Toca do Caldeirdo dos Rodrigues,
Parque Nacional Serra da Capivara. O painel chama a aten¢do, por
transparecer uma cena de culto ancestral, onde uma figura humana é
mostrada com a cabega e os bracos curvados em posi¢ao de veneragao,
diante da imagem destacada do Piaga Alado, acima do mesmo. No livro
“Imagens da Pré-historia”, de Anne-Marie Pessis (2003), a autora des-
creve a cena como “Figura humana submissa e passaro antropomorfo”.

Fig. 7 — Homem venerando o Piaga Alado.

Foto: Vanessa Belarmino.

Na Serra da Capivara, outra cena de culto a um passaro com as-
pectos de antropomorfo ocorre no sitio Toca do Baixao das Mulheres I1.
Nesta cena, 0 “passaro” possui muito mais aspectos zoomorfos do que
antropomorfos, mas o tamanho bem maior que a da figura humana nos
leva a pensar que pode ser uma outra representacao do Piaga Alado, em
seu aspecto de passaro divinizado, ver fig. 8.
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Fig. 8 - Relagdo entre antropomorfo e “passaro divinizado”, retratada no
Sitio Arqueoldgico Toca do Baixdo das Mulheres II, Serra da Capivara.
Diferentemente de outras representacdes do Piaga Alado, a cena acima traz
uma figura com filamentos que parecem penas da regido do rabo da ave.
Tanto a figura humana como o suposto passaro possuem tridigitos nos pés.

Foto: Rafael Noléto

Na Toca do Baixdo da Perna II, Parque Nacional Serra da Capi-
vara, encontramos duas representacdes diferenciadas do Piaga Alado,
onde ele aparece com a cabeca mais arredondada e sem as emblema-
ticas duas penas em destaque no cocar. No sitio encontramos a figura
que denominamos aqui como “Piaga Curvado”, onde o Piaga Alado ¢
representado curvado, com cabeca bem arredondada (como uma cabega
humana, e ndo de um passaro), ver fig. 9, e a representacdo da cabega
ovalada fig. 10.

Fig. 9 — Representagao do Piaga Curvado. Toca do Baixao da Perna II.

Foto: Vanessa Belarmino.
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Fig. 10 — Na figura abaixo, também encontrada na Toca do Baixao da Per-
na II, vemos o Piaga Alado com cabega ovalada, levemente inclinada para
baixo e sem o emblematico cocar de duas penas em destaque.

E possivel ver os tridigitos nos pés e as pernas com abertura que transpa-
rece movimento.

Foto: Vanessa Belarmino.

Em um dos painéis encontrados na Toca do Baixdo das Mulhe-
res II, Serra da Capivara, vemos cenas de rituais coletivos e interagdo
com passaros sagrados, que também podem ser representagdes do Piaga
Alado.

Na cena a seguir, fig. 11, vemos a esquerda uma representacio do
Piaga Alado no Sitio Arqueologico Toca da Entrada do Pajat, Serra da
Capivara. Ao centro, cinco antropomorfos aparecem enfileirados, como
se estivessem em um ritual. A direita, um antropomorfo isolado e com
bragos abertos em posi¢ao de culto, possivelmente representando um
sacerdote no direcionamento do ritual em questao.

Fig. 11 — Representacao do Piaga Alado, no Sitio Arqueologico Toca da
Entrada do Pajat, foto a esquerda: Rafael Noléto | a direita: reprodugéo
aproximada da cena, através de sobreposicdo digital da pintura.

L
1
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Sobre as cenas com figuras aladas retratadas no Parque Nacional
Serra da Capivara, o pesquisador Michel Justamand comenta:

Pinturas com cenas de passaro indicariam, alegoricamente, o voo do
xama para outras dimensdes, onde o ser comum ndo pode ir ¢ onde
ocorreriam 0s contatos com 0s ancestrais € 0s espiritos protetores.
Elas retratam o éxtase xamanico (JUSTAMAND, 2007, p. 110).

PIAGAS ALADOS EM PEDRO 11

No municipio de Pedro II, norte do Piaui, temos dois sitios ar-
queolodgicos com grande quantidade de pinturas rupestres que mostram
biomorfos e cenas possivelmente ligadas aos antigos cultos piagas. Um
desses sitios é a Lapa, localizado a cerca de 72km a sudeste do muni-
cipio de Pedro II. Neste sitio encontramos pinturas com tonalidades
avermelhadas, representando animais, biomorfos, linhas, pontilhados,
simbolos cruciformes e gravuras do estilo geométrico. Dentre as muitas
figuras ali retratadas, chamo a aten¢do para um painel especifico, onde
¢ possivel notar a representagdo de cinco biomorfos, que aqui deno-
minamos de “Piagas Morcegos”. Sendo variantes das representagdes
mais comuns do Piaga Alado, cujas asas sdo filamentos, estes desenhos
trazem as asas preenchidas pela pintura, lembrando morcegos. A foto a
seguir (autoria de Reinaldo Coutinho) ¢ um registro das figuras aladas
do Sitio Arqueoldgico da Lapa, fig. 12.

Fig. 12 — Representagdes das figuras aladas do Sitio Arqueologico da Lapa.

Foto: Reinaldo Coutinho de 2000.

Também em Pedro II, encontramos o Sitio arqueologico Torres
(ou Sitio arqueologico da Torre), que fica localizado a cerca de 8km
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da cidade e pode ser acessado através da BR-404. No local ¢ possivel
encontrar grafismos das tradi¢des nordeste e geométrica, entre os quais
destacamos os simbolos circulares (solares) e representagdes de bio-
morfos diversos. A datacdo dessas figuras ¢ de cerca de 12 mil anos!,
ver fig. 13.

Fig. 13 — Representagdes de biomorfos diversos.
Sitio arqueoldgico Torres.

Fonte: Acervo do autor.

PIAGAALADO EM VALENCA

No municipio de Valenca do Piaui, localizado a 216km de dis-
tancia ao sul da capital Teresina, encontramos uma figura do Piaga Ala-
do escondida na “Caverna das Ovelhas”, sitio na regido do Saco do Pai
Pedro, zona rural do municipio. O Piaga de Valenca, como o denomi-
namos aqui, possui asas curtas, além de pescoco e pernas alongadas,
com cabega em destaque, ver fig. 14. O registro a seguir, de Reinaldo
Coutinho, (2000, p. 29) foi feito na “Caverna das Ovelhas”, em Valenca
do Piaui.

1 Ver: https://www.conhecaopiaui.com/noticia/sitio-arqueologico-da-torre-um-importante-
-destaque-no-turismo-de-pedro-ii
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Fig. 14 — Representagdo do Piaga de asas curtas, pescogo e pernas
alongadas e cabeca em destaque.

Foto: Reinaldo Coutinho de 2000.

CONCLUSAO

O reavivamento da heranga arqueoldgica e simbolica dos an-
cestrais piauienses € possivel gragas a pesquisas interdisciplinares, que
passam pelos campos da historia, arqueologia, antropologia, arte, teolo-
gia e tantas outras areas do conhecimento. Este trabalho ¢ uma maneira
de apresentar a figura do Pajé Alado em suas diversas faces, trazendo
uma analise das figuras que consideramos aqui como representagdes
do mesmo. Aqui temos uma tentativa de entendimento de parte do pas-
sado religioso do Piaui Antigo, através da ressignificagdo desses codi-
gos milenares que sao as pinturas rupestres, especialmente aquelas que
aqui retratamos. Apesar deste trabalho ter abordado registros rupestres
encontrados em variadas regides do Piaui, compreendemos que ainda
ha muito a ser explorado e descoberto. Também ¢é necessario alertar
sobre a importancia de preservar estes patrimonios, que muitas vezes
sdo ameacados pelo descaso das autoridades, pelo vandalismo, pelas
queimadas, pela agdo do proprio tempo e, especialmente, pela falta de
consciéncia sobre o valor historico, arqueoldgico e sagrado de cada um
destes sitios e simbolos. Reavivar esses codigos rupestres na contempo-
raneidade, através da ressignificacdo, “ressacraliza¢do” e incorporagdo
dos mesmos ao presente, permite uma conexao a esse passado e a essa
identidade.
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INTRODUCAO

Um tipo de signo bastante utilizado nos sitios arqueologicos com
registros rupestres de varios continentes sdo as representacdes cupuli-
formes (também conhecidas na Arqueologia brasileira como ctipulas ou
cupules), que sdo petroglifos com morfologia hemisférica (possuindo
medidas varidveis entre 1,5 e 10 cm de didmetro e profundidade média
entre 10 e 12 mm) criados pela mao humana por meio de percussdes
diretas em suportes horizontais ou verticais, com fun¢@o nao utilitaria
(BEDNARIK, 2003).

A antiguidade desses grafismos no mundo ¢ variavel e bastante
discutivel, incluindo data¢des com intervalos entre 700.000 a 290.000
BP, em dois sitios localizados em cavernas na india (Daraki-Chattan
e Bhimbetka); uma datag@o entre 70.000 e 40.000 BP na Franga (La
Gruta Ferrassie),do final do Pleistoceno até o periodo Holocénico na
Bolivia (Inca Huasi); Argentina (regido de Cueva Epullan); Brasil, na
Serra da Capivara, no sudeste do Piaui; ¢ 9.600 a 8.000 BP em Israel,
no sitio de Hatula (BEDNARIK, 2003).

Nos estados da regido Nordeste do Brasil ¢ muito comum a
presencga desse tipo de representagdes, podendo ser visualizadas em si-
tios arqueoldgicos, mormente do Rio Grande do Norte, Paraiba e Piaui
(Figuras 1, 2 e 3).
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Figura 1: Cupulas no Sitio Arqueoldégico Varzinha,
Municipio de Cerro Cora - RN.
- =

Fnte: Santos Jl'lior, 2017.

Figura 2: Cupulas no Sitio Arqueologico Inga, Municipio de Ingé - PB.

Fonte: Santos Junior, 2017.

Figura 3: Cupulas no Sitio Arqueoldgico Poco da Bebidinha,
Municipio de Buriti dos Montes - PI.

Fnte: é-antos Junior, 2017.
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Em se levando em conta a dispersdo espacial desse tipo de re-
gistro grafico especifico em varios continentes da Terra, assim como
na regido Nordeste do Brasil, surgem os seguintes questionamentos:
Como e porque os grupos pretéritos elaboraram essas representacdes
cupuliformes, que exige uma técnica especifica com um dispéndio fisi-
co consideravel' e em locais diferenciados?

E pouco provéavel que as respostas para esses questionamentos
estejam associadas simplesmente as praticas difusionistas ou envolven-
do reprodugdo de “horizontes culturais regionais”. Uma resposta mais
plausivel para a recorréncia geométrica dessas ciipulas em todo o mun-
do podera estar relacionada aos intrincados caminhos do cérebro e seus
aspectos cognitivos, que sao comuns a todas as sociedades humanas.
Nesse sentido, a abordagem deste trabalho estd baseada nos suportes
teoricos da Arqueologia Cognitiva, que se ocupa em tentar compreen-
der os processos imateriais responsaveis pela criagdo de vestigios ma-
teriais (GUEDES e VIALOU, 2017).

A ARQUEOLOGIA COGNITIVA: CONCEITOS E EVO-
LUCAO

A Arqueologia Cognitiva tem como fundamento analisar o de-
senvolvimento da mente humana e os seus conhecimentos, que per-
mitiram a sobrevivéncia da espécie a partir da cultura material, bem
como da arte rupestre. Assim, o seu papel é investigar as relagdes entre
a cultura material e simbolica em uma sociedade, partindo do pressu-
posto cultural em que os simbolos foram construidos e imbuidos com

1 A partir da Arqueologia Experimental, o pesquisador indiano Giriraj Kumar conduziu uma
investigagio experimental detalhada para a produgdo de ctipulas em Daraki-Chattan, india.
Ele registrou os detalhes da produgao (incluindo o seu desgaste), em cinco experimentos, con-
tando o numero de impactos diretos na elaboracdo de cada ctipula. A cupula criada pela pri-
meira vez sob o seu controle, em 2002, foi trabalhada a uma profundidade de 1,9 milimetros,
usando 8.490 golpes em 72 minutos de tempo de trabalho efetivo. A ctipula nimero 2 exigiu
no primeiro dia de trabalho 8.400 golpes em 66 minutos e atingiu uma profundidade maxima
de 4,4 mm, apés o qual o fabricante estava exausto. Ele continuou em um segundo dia, durante
120 minutos, até atingir uma profundidade total de 7,4 mm (ntimero total de golpes ndo regis-
trados). Outras trés cupulas foram feitas em 2004, tendo respectivamente 6.916 golpes para
atingir 2,55 milimetros de profundidade, 1.817 golpes para atingir 0,05 mm (abandonado), e
21.730 golpes (2 dias) para atingir uma profundidade maxima de 6,7 mm. O fabricante sofreu
fadiga, dor e, muitas vezes, teve que interromper seu trabalho para descansar. Suas ctpulas
tendem a ser ligeiramente maiores do que aquelas nas proximidades Daraki-Chattan Cave,
demonstrando a falta de habilidade (precisdo impressionante), em relacdo aos autores das
cupulas do Paleolitico. Kumar revela que um incrivel esforgo fisico foi necessario para criar o
conjunto Daraki-Chattan com cerca de 540 ctipulas sobre um suporte de quartzito (KUMAR
e KRISHNA, 2014).
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significados importantes para a sociedade a qual pertence, como a arte
rupestre, aderecos ritualisticos e/ou funebres.

Por outro lado, os bens materiais como cerdmica, instrumentos
produzidos com madeira, ossos ou qualquer produto proveniente da
industria litica, possuem um propoésito material para a sua existéncia,
sendo criados para suprir as necessidades impostas pelo ambiente ao
qual a sociedade dos hominideos esté inserida; o simbolico, enquanto
material para a Arqueologia Cognitiva, sdo examinados para 0 mesmo
fim, identificar a complexidade do conhecimento do grupo pretérito es-
tudado (RENFREW e ZUBROW, 1994).

Dessa forma, para os pesquisadores da Arqueologia Cognitiva o
fato de pensar sobre a arte rupestre ndo implica tdo somente em decifrar
os significados das representagdes, mas “implica em conhecermos as
materializagoes das estruturas do cérebro humano, de um conhecimen-
to” (GUEDES, 2014, p.7), haja vista que decifrar o real significado dos
grafismos para os seus autores sera praticamente impossivel, em decor-
réncia do imenso hiato entre o arcabougo cultural e o tempo que separa
o pesquisador dos responsaveis pela produgao do painel grafico, propi-
ciando interpretagdes equivocadas, uma vez que o codigo foi perdido,
logo ¢ impossivel um juizo de valor sobre o significado.

UM BREVE HISTORICO DA ARQUEOLOGIA COGNITIVA

A Arqueologia Cognitiva como um campo cientifico relativa-
mente novo, carrega a estigmatizagao por ter uma abordagem que leva
em consideragdo as percepgdes do pesquisador, em relacdo ao objeto
estudado, bem como as inferéncias obtidas pelo arquedlogo, a partir de
suas experiéncias com a literatura académica. O rompimento desse viés
tedrico arqueoldgico quebrou o conceito consolidado da corrente pro-
cessualista, que era amparado em um ideal filoséfico e metodoldgico
de visdo positivista, em que o pesquisador deveria se ater unicamente a
analise pura do objeto ou documento sem expressar sua individualidade
(RENFREW e ZUBROW, 1994).

A corrente tedrica da Arqueologia Processual teve sua origem no
inicio da década de 60, do século XX, nos Estados Unidos, possuindo
uma profunda relagdo com o neoevolucionismo presente na Antropolo-
gia do século XX, tendo como o maior expoente Lewis Binford, que se
debrugou ao estudo da cultura pretérita como uma soma da plasticidade
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humana, reagindo ao meio ambiente para garantir a sua sobrevivéncia
(DI BACO, 2012).

Assim, se faz importante evidenciar a sistematizag¢do das teorias
que Binford estabeleceu para trabalhar com os artefatos pré-histdricos,
sendo a classe principal a tecnomic, caracterizada por sua funcionali-
dade relacionada ao meio ambiente material. Dessa forma, por possuir
uma vasta gama de artefatos, Binford caracterizou-os em duas classes:
socio-técnicos e ideo-técnicos.

A classe dos artefatos socio-técnicos aponta determinados ob-
jetos como divisores sociais favoraveis de um agrupamento pretérito
como colares, instrumentos de caga e adornos, enquanto a classe dos
artefatos ideo-técnicos € posta como um elemento de identificagdo do
processo de transculturacdo do campo simbdlico dos individuos, po-
dendo ser apresentados como a mudanga de brasdes de clas, a aglu-
tinacdo ou a associagdo de celebracdo de divindades pertencentes so-
ciedades diferentes, a mudanga de um culto para outro ou, até mesmo,
modificagdes de papéis e fungdes sociais (DI BACO, 2012).

Além de caracterizar os objetos e simbolos, Binford (2001) uti-
lizou a teoria de Médio-alcance, a fim de produzir um estudo genera-
lizando a formagao do registro arqueologico e os padrdes comporta-
mentais, ou seja, o estudo da mobilidade humana, tentando estabelecer
diferencas no padrao dessa mobilidade humana dos Esquimos, por meio
de estudos empiricos e sistematicos dos materiais liticos € documentos
historicos e etnograficos dos Nunamiut, localizados ao Norte do Alasca.
(DI BACO, 2012). Apos sistematizar os artefatos arqueologicos, Bin-
ford, também aponta que para ter uma forma mais completa do estudo
arqueologico, se faz necessario comparar sistemas de assentamentos
extintos de cagadores-coletores com os grupos remanescentes, a fim de
agregar maior teor cientifico e informagdes a respeitos das sociedades
pretéritas:

Portanto, Binford (1980) compara o conhecimento que ele tem so-
bre os sistemas de assentamentos e subsisténcias de grupos cagado-
res-coletores tais como os Nunamiut (Esquimos habitantes do Nor-
te do Alasca), com os dos povos San ou “Bushman” (Bosquimanos
habitantes do Sul da Africa), que sdo documentados etnografica-
mente, para entdo discutir como esses grupos sociais, entendidos
como sistemas, devem se comportar em meio ambientes diferentes
(DI BACO, 2012, p.45).
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Binford recebe criticas de Jones (2003), quanto a categoriza-
¢do de objetos de materiais, a partir dos aspectos estilisticos como, por
exemplo, a ceramica. Jones afirma que a Arqueologia Processual pro-
duziu um discurso contra a Arqueologia Historico-cultural e a visdo de
que o material arqueoldgico seria um puro reflexo das normas sociais,
onde a corrente processualista apresenta a cultura material somente
como um dispositivo de adaptacdo ao meio-ambiente. Nesse mesmo
sentido, Hodder e Hutson produzem criticas as generalizagdes cultu-
rais, tanto materiais quanto simbolicas:

[...] as generaliza¢des ndo sdo convincentes e reforcam a ideia de
que a cultura material ¢ um reflexo indireto da sociedade humana.
Entretanto, se n6s concebermos a cultura material como ativa, o ter-
mo “reflexo” ndo representa a relagdo entre cultura material e socie-
dade. Ao invés disso, cultura material ¢ a sociedade se constituem
historicamente dentro de um conjunto especifico de ideias, crengas
e significados (HODDER e HUDSON, 2003, p. 239).

E importante salientar que a constru¢io do conhecimento cien-
tifico ¢ embasada em criticas, para que ocorram mudancgas, com a fi-
nalidade de aprimorar cada vez mais o arcabougo arqueoldgico. O que
nao quer dizer que os estudos de Binford e da Escola Processualista,
nao tenham contribuido, pois ela se opds a Escola Historico-culturalista
que definia em ordem evolutiva uma sociedade, a partir da complexida-
de da cultura material produzida por ela. Portanto, as contribui¢gdes de
Binford para a Arqueologia foram as sistematizagdes das investigacdes
pré-deposicionais e pds-deposicionais dos artefatos arqueoldgicos (DI
BACO, 2012).

Posteriormente, ja nas décadas de 80 e 90 do século XX, ocorre
o primeiro apontamento sobre o processo de escrita a partir da Arqueo-
logia Cognitiva, envolvendo estudos de elaboragdo dos bens materiais,
para compreender a mente de seus criadores, porém, por ndo possuir
uma base sélida com as ciéncias complementares, os primeiros traba-
lhos foram vistos como pura especulacio (ARRIZABALAGA, 2013;
RENFREW, 1982; RENFREW ¢ ZUBROW, 1994).

Para Renfrew (1982), a Arqueologia Cognitiva tem como obje-
tivo a busca do significado dos simbolos/representagdes rupestres e sua
importancia para os grupos pretéritos. Os seus estudos se dividem em
trés aspectos principais:

1°- a natureza da conduta inteligente;
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2°- os métodos para reconhecer tal conduta no registro arqueo-
logico; e

3°- procedimentos para fazer as inferéncias sobre essas condutas
a partir dos dados arqueologicos.

Os estudos de Renfrew (1982) dissertavam em sua base teorica
que o fator principal neuroldgico da evolucdo cognitiva humana nao
poderia estar baseado em uma especificagdo neurologica ou de modu-
la¢do inata, mas em uma modulagdo neurologica plastica neural?, onde
esse processo evolutivo seria motivado pelas caracteristicas do meio
ambiente (ARRIZABALAGA, 2013).

De forma mais aprofundada, ap6s as décadas de 1960 e 1970,
periodo de alto indice de produgdes e consolidacdo da Arqueologia
Processual, Renfrew ¢ Bahn (1991) a reformularam metodicamente e
filosoficamente. Ambos se dedicaram ao desenvolvimento de pesquisas
que abrangessem os temas cognitivos, simbolicos da cultura material e
da arte rupestre, ainda com o rigor cientifico da Escola Processual. Ado-
taram para essa nova abordagem em se produzir o conhecimento ar-
queoldgico da “Arqueologia cognitiva-processual”. Assim, a fungao dela
seria entender os funcionamentos psiquicos das sociedades primevas:

A abordagem cognitiva-processual procura equipar-se para exami-
nar as maneiras em que os simbolos foram utilizados nas socie-
dades pretéritas. Assim, entender um pouco sobre como a mente
humana trabalhou nas comunidades primitivas, contribuird para
determinar as a¢des tomadas pelas pessoas no seu convivio social
(DI BACO, 2012, p.49-50).

Portanto, a Arqueologia Cognitiva ¢ utilizada para responder as
indagacdes sobre o conhecimento, propoésitos de criagcdes simbolicas
e materiais, bem como as habilidades técnicas e praticas de grupos e
sociedades, ou seja, indagar o processo cognitivo utilizado na criagio
cultural (SEGAL,1994, p.51-52).

Nesse sentido, para entender como a mente pretérita funcionava,
os arqueologos que optassem por essa abordagem cientifica, deveriam

2 “As interacdes entre os estimulos ambientais ¢ as respostas de um organismo determinam
as propriedades comportamentais que lhe garantem adaptagdo a diferentes situagdes e indi-
vidualidade comportamental. A interagdo organismo-ambiente também diferencia e molda os
circuitos neurais, que caracterizam a plasticidade e a individualidade neural do organismo. Os
estudos sobre plasticidade neural incluem aqueles que manipulam o ambiente e analisam mu-
dancas em circuitos neurais e outros que enfatizam recuperagdo comportamental apds lesao
do sistema nervoso” (FERRARI et al, 2001, p.187).
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buscar a aprovacao de seus pares por meio de testes e da exposicao de
ideias, sempre munido de sinceridade no processo de avaliagdo das in-
feréncias em suas pesquisas (RENFREW & ZUBROW, 1994).

Um dos primeiros pesquisadores a propor uma teoria geral sobre
a evolucdo cognitiva humana parte dos dados arqueoldgicos de Merlin
Donald (1998), onde seus estudos estabeleceram sucessivas revolugdes
de como a mente maneja as informagdes armazenadas, aparecendo em
cada uma das alteragdes cognitivas e no novo nivel de consciéncia.
Seus trabalhos focam no estudo das zonas corticais do hipotalamo e
cerebelo.

A grande contribuicdo de seu estudo se dd em como as ferramen-
tas e 0 mundo simbolico ajudaram no processo de armazenamento de
informacdes internas e externas, seja de cunho social ou bioldgico com
os epigenéticos® (ARRIZABALAGA, 2013).

Assim, Donald (1998) propde que a mente humana passou por
trés grandes etapas no processo evolutivo:

1%.cultura episodica - é caracterizada por sua cria¢do estar asso-

ciada a génese dos instrumentos, simbolos e dedugdes que fize-

ram parte da vida do individuo, onde essa fase ¢ associada aos
primeiros hominideos, os australopitecineos e simios de grande
porte da atualidade;

2% cultura mimética - ¢ definida por sua aprendizagem estar as-

sociada a copia, ou seja, aprender a partir da observacao de ter-

ceiros, portanto, os hominideos portadores da mimese seriam os

Homo erectus;

3%.cultura simbolica - pode ser assinalada como o processo de

aprendizagem e transmissdo de conceitos, ideias e simbolos.

Esse processo evolutivo estd associado ao Homo sapiens:

A tltima desta envolve a habilidade de construir modelos concei-
tuais e esteve estreitamente relacionada com a evolugdo da lingua-
gem. Ele acredita que, com esse terceiro estagio, a mente tornou-se
ampla no sentido de comecar a utilizar dispositivos de armaze-
namento externos, por exemplos, simbolos materiais (MITHEN,
2002, p.27).

3 “O termo “epigenética” tem origem do grego, onde “epi” significa “acima, perto, a seguir”,
e estuda as mudangas nas fungdes dos genes, sem alterar as sequéncias de bases (adenina,
guanina, citosina e timina) da molécula de DNA (acido desoxirribonucleico). As modifica-
¢oes epigenéticas podem ser herdadas no momento da divisao celular (mitose) e irfo ter um
profundo efeito na biologia do organismo, definindo diferentes fenétipos (i.e. morfologia,
desenvolvimento, comportamento etc.)” (FANTAPPIE, 2013, p.1).
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Dessa forma, a evolu¢do da mente estaria dividida nesses trés
grandes grupos de hominideos, porém quanto aos seus trabalhos, Mi-
then aponta que, apesar dos estudos serem interessantes e agregarem
um vasto conhecimento, assim como uma nova forma de interpretagdo
e sistematizacdo da mente, Donald ndo busca utilizar os conhecimentos
arqueolédgicos em toda sua complexidade (MITHEN, 2002).

Seguindo o contexto do pioneirismo no estudo do cognitivo,
Flannery & Marcus (1998) analisaram o processo cognitivo a partir do
contexto de assentamentos e na atividade de subsisténcia dos grupos,
colocando o espago como um fato determinante para o desenvolvimen-
to dos grupos residentes em um territorio. Outra dupla de pesquisadores
que apresentaram estudos que apontavam para a Arqueologia Cognitiva
foram Alexander Marshak e Thomas Wynn, onde ambos haviam espe-
culado em seus trabalhos sobre a cogni¢ao dos povos pretéritos, a partir
de suas manufaturas (ARRIZABALAGA, 2013; MITHEN, 2002).

Leon (2002), relatou que € necessario para o desenvolvimento
da Arqueologia Cognitiva um trabalho multidisciplinar entre Antropo-
logia fisica e social, Biologia, Geologia e Arqueologia, onde deveria se
estudar a encefalizacdo evolutiva fazendo pardmetros com os registros
arqueologicos, sendo o seu objetivo analisar e comparar com as novas
capacidades cognitivas de abstragdo do meio natural e sua simbolizagdo
em painéis litologicos (ARRIZABALAGA, 2013).

Neste contexto, no campo da industria litica, Wynn (1985), cor-
relaciona atualizagdo, ou seja, o aprimoramento das pontas de langas
bifaciais e a fabrica¢do de cutelos, a partir dos mesmos estudos de
Jean Piaget (1974), em que se observa o amadurecimento psicologico
de criangas, inferindo que os estiagios cognitivos em que as criangas
(enquanto crescem e interagem com o mundo), seriam resquicios dos
processos evolutivos cognitivos dos ancestrais hominideos.

Nicholas Thot (1985), aponta que a utilizagdo de utensilios liti-
cos, como os raspadores e cutelos com a mao direita, poderiam ter aju-
dado no processo de desenvolvimento da comunicagdo, afirmando que
a lateralidade das fun¢Ges cerebrais dos movimentos da mao direita,
estd localizando no mesmo hemisfério da linguagem (ARRIZABALA-
GA, 2013, p.7).

Ja Alexander Marshak (1976), associa o simbolismo na arte ru-
pestre no Paleolitico com a necessidade da linguagem:
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Cree que la emergencia del lenguaje tuvo un caracter tardio, siendo
reconocible por la evidéncia conductual de los seres humanos, so-
bre todo por la aparicion de conductas con cierto simbolismo, como
los utiles y huesos con posibles grabados elementales. Explica el
inicio del Paleolitico Superior con la creacion de un lenguaje plena-
mente articulado, 16 suficientemente elaborado como para regir su
conducta de otra forma, creando um mundo simbdlico que se iria
desarrollando poco a poco (ARRIZABALAGA, 2013, p.7).

Para Marshak (1976), a arte rupestre seria o primeiro resquicio
de uma tentativa de linguagem no Paleolitico, junto com outras formas
de simbolismos presentes na cultura material. Outrossim, ele aponta a
hipotese que essa linguagem ja estaria completamente estruturada no
Paleolitico Superior (entre 50.000 AP ¢ 12. 000 AP), momento em que
a sociedade ja teria desenvolvido ferramentas como anzdéis, machados
de mao, pontas de langas bifaciais e agulhas de 0ssos.

Lewis-Williams e Pearce (2005) desenvolveram em suas pes-
quisas, uma compreensdo da arte do Paleolitico e sobre a possibilida-
de desses grafismos rupestres terem sido elaborados com o auxilio de
agentes entedgenos* durante rituais. Ele utiliza o modelo neuropsicolé-
gico que estuda os diversos niveis de alteragdo da consciéncia, ou seja,
para Lewis a arte teria sido produzida durante o consumo de alguma
droga ou outro meio externo que, por sua vez, pode alterar o estado de
consciéncia. Poderia ser através das drogas naturais ou fermentadas,
dancas ritmicas de longa durag@o, musicas, entre outros, da mesma for-
ma como acontece em civilizagdes que possuem uma conduta xaméanica
no tempo presente (ARRIZABALAGA, 2013).

Um cientista social que se dispds a estudar a Arqueologia Cogni-
tiva foi Robert Bednarik (2008), onde a base de sua teoria esta calcada
em que a evolugdo gradual e adaptativa, se verifica a partir de mudangas
gradativas anatomicas no corpo dos hominideos, tais como: a bipedia e
ao desenvolvimento neural, que teria ocorrido por novas experiéncias
favorecidas pela vida em grupo, propiciando aos avancos na linguagem,
na cogni¢ao e no simbolismo dos ancestrais do Homo sapiens atual.

A base de estudos de Bednarik se fundamenta pelo viés biologi-
co, em que o desenvolvimento da linguagem nos hominideos pode ser
observado pela evolugdo das criangas atuais:

4 “As plantas psicoativas usadas como sacramentos espirituais) como instrumentos para fa-
vorecer a inteligéncia existencial. Plantas Mestres das Américas como a ayahuasca, os co-
gumelos de psilocibina, o peiote ¢ 0 soma indo-ariano da Eurasia, sdo alguns dos exemplos
de entedgenos que foram e continuam a ser utilizados, no passado e no presente. Todas estas
plantas foram reverenciadas por pessoas e culturas diferentes como instrumentos cognitivos
que promovem um mais rico entendimento cosmolégico do mundo (TUPPER, 2011, p.1).
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La ontogenia recapitula la filogenia y en este caso puede verse
similitudes entre el desarrollo del nifio (con caracter innato en el
lenguaje) y el de la especie humana. El arte, su simbolizacion y el
lenguaje necesario para su creacion se inician con el género Homo,
aumentando progresivamente con la evolucion (ARRIZABALA-
GA, 2013, p.7).

Nesse sentido, o desenvolvimento da linguagem para os huma-
nos da atualidade ja seria uma pré-disposicao genética, que foi forjada
durante a evolug@o dos ancestrais bem-sucedidos e que se apresenta na
maioria das pessoas, sem muito esforco.

Em continuidade aos seus estudos, Mithen (2002) buscou com-
preender as caracteristicas e condigdes que originaram a evolugdo da
mente humana e como essa ferramenta foi se estruturando durante a
evolucao. Tendo em vista que ele acredita que os modulos neurais so-
cial, histéria natural e linguagem eram separados, e se juntaram, pau-
latinamente, a partir da linguagem. Portanto, o meio social permitiria a
linguagem que, por sua vez, permite a evolugdo cultural e o desenvol-
vimento cognitivo, estabelecendo os seguintes tipos de inteligéncias:

I inteligéncia social: esta relacionada ao manejo das relagdes in-
terpessoais. Seu estabelecimento como uma espécie de dominio
especializado, teria ocorrido na ascensdo evolutiva dos primatas,
ha 55 milhdes de anos, como também, nos seus diversos aspec-
tos que se elevaram gradualmente, tais como: o acréscimo de
novos modulos mentais (Teoria da Mente), que teria ocorrido
entre 35 e 6 milhdes de anos:

A medida que o dominio da inteligéncia social se tornou mais com-
plexo, a mesma coisa aconteceu com a capacidade de inteligéncia
geral. E os mddulos mentais surgiram inicialmente relacionados
com a atividade de forrageamento, permitindo a mente construir
grandes bancos de dados ¢ sobre a distribuigdo de recurso (MI-
THEN, 2002, p.144).

II. inteligéncia técnica: sua principal caracteristica esta voltada
para a fabricacdo, refinamento e utilizagdo de objetos. Quando
se trata da fabricacdo de instrumentos liticos, se faz necessario
apontar que, em sua produc¢ao, os Homo habilis responsaveis pe-
los artefatos olduvaienses, localizados na Africa Oriental, pre-
cisaram utilizar de técnicas de lascamento, matéria-prima ade-
quada, bem como deveria ser escolhida a ferramenta que seria
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responsavel pelo lascamento, até que se chegasse ao produto fi-
nal. A inteligéncia técnica teria surgido antes dos Homo habilis,
por meio da necessidade na evolugdo de mecanismos cogniti-
vos, que foram aprimorados na industria olduvaiense (MITHEN,
2002);

III. inteligéncia histérico-natural: ¢é correlacionada com a com-
preensdo de causa e efeito na natureza, portanto ela abrange as
diversas facetas da interagdo do homem com a natureza. Nessa
linha de raciocinio, por exemplo, de forma simplista e grosseira,
o conhecimento de plantas venenosas pode ter ocorrido a par-
tir da observacdo da ingestdo de plantas toxicas em membros
do grupo ou da observagdo de outros animais interagindo com
a natureza, assim como suas reacdes apods essa interagdo. Entre
outros fatores, o desenvolvimento da inteligéncia historico-na-
tural teria ocorrido com o transporte de matérias-primas para a
fabricagdo de instrumentos liticos pelos Homo habilis. Assim,
se esses grupos gastavam energia transportando esses materiais,
pode-se inferir que eles possuiam um mapa mental das regides
em que esse material era escasso (MITHEN, 2002).

Além das contribui¢des das inteligéncias produzidas por Mithen
(2002), ele também foi responsavel por dividir a Arqueologia em trés
grandes atos. O primeiro, da Arqueologia Cognitiva, teria ocorrido com
Ian Hodder (1982), enfrentando a corrente dominante da Arqueologia,
onde ele propds um estudo dos elementos simbolicos da conduta huma-
na, deste modo interpretando e testando suas hipoteses de forma con-
fiavel.

O segundo grande ato da Arqueologia Cognitiva para Mithen
(2002), foi a Arqueologia Processual-cognitiva de Colin Renfrew, que
continua fundamentada em um sistema cientifico, bem como é emba-
sada por documentos etnoarqueologicas. Renfrew procurava estudar de
forma objetiva, a cultura simbolica e a sua transmissao cultural. Desta
forma, ele almejou compreender como a socializagdo de conhecimento
pode sofrer influéncias de inimeras variedades de ambientes naturais.

O terceiro estaria relacionado com a evolugdo do estudo da men-
te humana, desde os primeiros instrumentos liticos de 2,5 milhdes de
anos, perpassando pela formacdo da linguagem, até a inteligéncia do
homem contemporaneo. Di Baco (2012), aponta que um dos principais
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responsaveis para esse periodo foi Merlin Donald (1998), por construir
um extensivo nimero de dados arqueologicos, além de ser o primeiro
a propor, com todas as letras, um desenvolvimento cognitivo humano.

Contudo, ndo se pode esperar de uma ciéncia que estuda os
primordios da comunicacdo e linguagem, que ela possa desvendar os
significados dos grafismos rupestres, mas encontrar as raizes e pistas
que indiquem escolhas conscientes de suas criagdes, como apresentar
a hipdtese que existe uma semantica em suas composi¢des (DI BACO,
2012).

OS PROCESSOS DE CRIACOES COGNITIVAS DA ARTE
RUPESTRE

Guedes (2014), expressa que o sistema cognitivo pode ser con-
cebido por meio da materialidade dos suportes rupestres. Para ela, as
acoes cognitivas envolvidas na transformagdo de uma ideia em cultura
material estdo contidas na intenc¢do de criar o dispositivo ou arte rupes-
tre, a selecdo de temas, formas e tematicas. Enquanto isso, ela infere
que o conhecimento se subdivide em dois tipos de estrutura¢des cog-
nitivas:

a - a primeira estrutura¢do abrange a propria sistematizacao da

cogni¢do. Ela explica em como a parte técnica que abrange a

forma como se utiliza para fazer os grafismos, se faz importante

na verificacdo de sua elaboracdo para a Arqueologia Cognitiva.

Nela estdo uma série de fatores como tinta, percutor, entre ini-

meras outras abordagens e técnicas. Outro aspecto dessa primei-

ra estruturacdo da cogni¢@o abrange a parte cultural que revela

o conjunto de formas e temas utilizados e que fazem parte do

conjunto grafico dentro de um sitio arqueoldgico. Deve-se ter

a percepcao de compreender que o suporte litolégico pode ser

utilizado para reproduzir as mensagens e conhecimentos impor-

tantes para a sobrevivéncia do grupo (GUEDES, 2014);

b - a segunda apontada por Guedes (2014) trata das “Estrutu-

ras da Inteligéncia Humana”, em que se aborda o conceito de

universalismo e da natureza humana como um produto direto
das estruturas cerebrais, da mente dos individuos que produzem

a cultura. Assim, ela explicita que ao se estudar a ideia dessa

estrutura, compreende-se que cérebros ¢ mentes foram fisiolo-
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gicamente adaptados para responder de forma idéntica as ne-
cessidades de contextos semelhantes, sejam essas exigéncias do
ambiente ou por meio de interagdes sociais.

Nesse contexto, o conceito de universalismo serd trabalhado para
entender principalmente o processo da criacdo dos grafismos ndo reco-
nheciveis (abstratos) por meio da Neurologia/Neurociéncia, Genética
e da Arqueologia Cognitiva, onde a primeira abordagem apresenta que
esses grafismos exibem uma intencionalidade de passar mensagens:

“[...] se ndo podemos saber o que elas significam, sabemos ao me-
nos que elas significam algo. O que nos leva a propor uma com-
preensdo do fendmeno em oposicdo ao seu significado. Se o signi-
ficado estéd para sempre perdido, a materializagdo desses processos
ficou gravada pelos registros rupestres, neles podemos identificar
as escolhas, observar relagdes semantica, as estruturas de organiza-
¢ao dos discursos, dos pensamentos organizados” (GUEDES, 2014,
p-11).

Nesse sentido, sera necessario tecer algumas linhas de como essa
mensagem ¢ perpassada pelo cérebro até a sua materializagdo na mon-
tagem do simbolismo expresso nos grafismos dos suportes rochosos, o
que a semidtica chama de significante. Para entender essa possibilidade,
sera necessario evidenciar um experimento utilizado originalmente por
Werner (1957), que se chama Bouba-Kiki. Nesse experimento se pede
ao voluntario para analisar as seguintes imagens (Figura 4):

Figura 4 - “Kiki” (esquerda) e “Bouba” (direita)
(MARTINEZ, 2011, p.39).

Este experimento testa exatamente em como os estimulos vi-

suais estdo interligados com os estimulos verbais no cérebro. Assim,
ao perguntar para os participantes do teste que figura eles relaciona-
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vam o nome Bouba e qual figura eles inferiam que era Kiki, de forma
quase unanime, a figura com linhas sinuosas ¢ com bordas arredonda
foi nomeada de Bouba, enquanto a que apresentava linhas pontiagudas
atribuiram o nome de Kiki. (RAMACHANDRAM, 2014). Esse efeito
carrega o nome de sinestesia em que, provavelmente, em cérebros tipi-
cos, essa sinestesia se apresenta de forma sutil:

A razdo ¢é que as curvas suaves e ondulacdes do contorno na figura
semelhante a uma ameba imitam metaforicamente (poderiamos di-
zer) as ondulagdes suaves do som bouba, tal como representa nos
centros auditivos do cérebro e no ligeiro arredondamento e relaxa-
mento dos labios para produzir o curvo som bou-baaa. Por outro
lado, as formas de ondas afiadas do som kii-kii e a inflexdo aguda
da lingua no palato imitam as stbitas mudangas na forma visual
pontiaguda (RAMACHANDRAM, 2014, p. 147).

Portanto, a Sinestesia ¢ um fator extremamente importante para
a producao dos grafismos, de forma que ela pode captar os sons e trans-
formar em imagens, bem como transformar imagens em sons, poden-
do também transformar tudo isso em movimentos, no que se configura
como a parte central das elaboragdes abstratas:

Uma fung@o menos 6bvia de neurdnios-espelho ¢ abstragdo — mais
uma vez, algo em que os seres humanos sdo especialmente bons.
Isso ¢ bem iluminado pelo experimento bouba-kiki, discutido no
capitulo 3 no contexto da sinestesia (RAMACHANDRAM, 2014,
p. 171).

Assim, a Sinestesia por meio dos neurdnios-espelho, produz a
acdo necessaria, que poderia originar a criacdo de um arcabougo ideo-
logico que pode permitir a transferéncia de informacdes dos grupos
pretéritos. Os neurdnios-espelho sdo partes importantes também para a
producao dos grafismos e para a cogni¢do de forma geral:

Transformar um mapa em uma dimens@o, como a aparéncia visual
do movimento de outra pessoa, em outra dimensdo, como 0s mapas
motores do cérebro do observador, contém programas para movi-
mentos musculares (inclusive movimentos da lingua ¢ dos labios)
(RAMACHANDRAM, 2014, p. 171).

Assim, pode-se perceber a sua importancia na criacdo dos gra-
fismos abstratos para a sobrevivéncia dos grupos pretéritos. Os neuro-
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nios-espelho sdo pegas fundamentais para entender a produgdo dos
grafismos e a linguagem, além de serem importantes na criacao e apren-
dizagem da produg@o de materiais ceramicos e liticos.

Para além dos neuronios-espelho, o cérebro (como principal
arma de perpetuacdo da espécie) precisou se desenvolver de forma a
permitir o bom desempenho dos hominideos em cagadas, na produgao
de ferramentas e na escolha de abrigos, tendo em vista que, 0s n0ssos
ancestrais ndo possuiam grandes possibilidades de sobrevivéncia ante
um ambiente hostil. Uma das poucas caracteristicas que poderiam ser
importantes, a alta mobilidade em arvores para fugir de predadores, foi
sendo perdida a medida que eles decidiram explorar o solo e se torna-
rem cacadores (MITHEN, 2002).

As areas do cérebro responsaveis pelo desenvolvimento da in-
teligéncia social, técnica e naturalista, também foram desenvolvidas
como uma forma de suprir as caréncias fisicas para conseguirem caga
e se defenderem de predadores, bem como de contornar os intemperis-
mos do ambiente. Essas zonas cerebrais foram estimuladas e permitem
criar situagdes hipotéticas. O homem contemporaneo possui as mesmas
modulagdes cerebrais que os autores dos grafismos rupestres, possuin-
do o lobo parietal inferior (LPI) que pode ter desempenhado um papel
de importancia nas criagdes da arte rupestre através dos neurdénios-es-
pelho:

Somente nas pessoas vemos uma maior por¢ao desse lobo subdivi-
dir-se adicionalmente em dois, o giro angular e o giro supramargi-
nal, sugerindo que algo importante estava se passando nessa regiao
do cérebro durante a evolu¢do humana. Situados na encruzilhada
entre visdo (lobo occipitais), tato (lobo parietais) e audi¢do (lobo
temporais), o LPI estd estrategicamente localizado para receber
informagdes de todas as modalidades sensoriais (RAMACHAN-
DRAM, 2014, p. 173).

Segundo o neurocientista Vilayanur Subramanian Ramachan-
dram (2014, p.173), a rede de neurdnios-espelho produz um “[...] nivel
de base, a abstrag¢do transmodal, assim ocorre uma dissolucdo de bar-
reiras para criar representacdes livres de modalidades”, ou seja, a rede
de neurdnios ndo apenas capta a forma de fazer, como também, a partir
das experiéncias adquiridas da a possibilidade de livre aplicag@o desses
conhecimentos em outras areas ou de outras formas, tais como o desen-
volvimento da linguagem:
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Como ja observei, essa habilidade para mapear uma dimensdo em
outra ¢ uma das coisas que Supomos pertencer aos neuronios-espe-
lho, e ndo ¢ por coincidéncia que esses neurdnios sdo abundantes
nos locais ao redor do LPI. O fato de essa regido em seres huma-
nos ser desproporcionalmente grande e diferenciada sugere um
salto evolucionario...sdo as areas de broca (nos lobos frontais) ¢ a
area Wernicke (nos lobos temporais). As duas estdo conectadas por
uma faixa de fibras chamadas fasciculo arqueado. Outra area da
linguagem, o giro angular situa-se perto da base do lobo parietal, na
interse¢@o dos lobos temporal, occipital e parietal (RAMACHAN-
DRAM, 2014, pp. 173 ¢ 201).

Para uma melhor compreensao das regides citadas, suas princi-
pais funcdes para o desenvolvimento da arte rupestre e da linguagem,
verifica-se na imagem (Figura 5)dessas regides do cérebro, bem como
uma tabela evidenciando as principais caracteristicas de cada area (Fi-
gura 5 e Tabela 1):

Figura 5: A imagem retrata as principais zonas responsaveis pelo desen-
volvimento da linguagem. Fonte: Ramachandram, 2014, p. 201.
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Areas cerebrais responsaveis pela fala

E quase como se esse retalho do
. cortex tivesse um conjunto autod-
Area de broca Sintatica nomo de regras gramatical inteira-
mente independente do significado
transmitido.

Regido cerebral Lobo Especializada na representa¢do do

temporal esquerdo Semantica sienificado
(Area de Wernicke) & ’
. Abstragio R~esp0nsz'1v~el pela tgaduqao da vi-
Giro angular sdo, audi¢do e movimentos para a
transmodal Y
vocalizagao.
Area da face do cortex B Envia comandos para os musculos
motor faciais, inclusive labios e lingua.

Tabela 1: areas responsaveis pela fala
(RAMACHANDRAM, 2014, p.228).

Uma alternativa, como forma de entender a produgdo dos grafis-
mos rupestres e suas repeticdes técnicas e estilisticas, € apresentada pelo
geneticista Richard Dawkins. Em sua teoria sobre o desenvolvimento
cerebral e a importancia da cultura para a sobrevivéncia das espécies
como seres culturais, os humanos produziram um replicador cultural,
ao qual ele denomina de Meme. Portanto, para ele, os memes possuem
a mesma fungdo de um gene, que seria uma forma de se perpetuar atra-
vés da disseminagdo para os seus descendentes (DAWKINS, 2007).

Dessa forma, os memes teriam a fung¢ao de se propagarem como
ideia, informagdo ou conhecimento, por meio da imitagdo, conceito
esse, que se assemelha perfeitamente com as ideias de neurdnios-espe-
lho. Isso pode indicar que os grupos humanos produziram essas técni-
cas e¢ forma de linguagem hé4 milénios e que, possivelmente, foi difun-
dida e adaptada por cada grupo cultural (DAWKINS, 2007).

HIPOTESES

Apos considerar esses aspectos da Arqueologia Cognitiva e
como ja frisado na introdu¢do desse trabalho, uma hipdtese mais coe-
rente para a recorréncia geométrica das representacdes cupuliformes
em todo o mundo, podera estar amparada justamente nos intrincados
caminhos do cérebro e seus aspectos cognitivos, que sdo comuns a to-
das as sociedades humanas.
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Santos Junior (2016), menciona que a utilizagdo recorrente nos
sitios arqueologicos de “ferramentas geométricas” tais como: cupulas e
os tragos esquematicos, sugere um padrao uniforme desse simbolismo
derivado das proprias criagdes intrinsecas dos grupos pretéritos. As cu-
pulas, por exemplo, apresentam variadas modalidades de composigao
cenogréfica, dependendo da intencionalidade dos seus autores, inde-
pendentemente de terem tido contato com outros grupos culturais.

Nesse sentido, essa ferramenta geométrica abrange unidades
geométricas preliminares que podem ser utilizadas de forma individual
ou em conjunto, podendo assumir duas fungdes na elaboragao dos re-
gistros rupestres: uma funcdo essencialmente geométrica de auxiliar
na delimita¢do/construcdo da morfologia do grafismo e, em algumas
situacdes, uma fung¢do essencialmente simbolica de construgdo do gra-
fismo, exercendo o papel de unidade complementar ou elaboragao total
do grafismo (SANTOS JUNIOR, 2016).

Esse “ordenamento geométrico” efetuado com essas ferramen-
tas, a partir da criacdo de signos provindas da mente humana, que apa-
rece de forma recorrente em todo o mundo e padrdes de apresentagdo
visual, necessariamente nao caracterizam “Tradi¢des” e/ou transmis-
soes culturais de grupo para grupo.

No contexto das elaboragdes da simbologia rupestre, elas ndo
aparecem como um “fim”, mas como um “meio”, dai a utilizagdao do
termo “ferramenta”, que pode ter um objetivo com intencionalidade te-
matica ou estritamente funcional de carater geométrico na construgdo
da morfologia do signo. Essa “manipula¢do geométrica” pelos autores
pretéritos com a utilizagdo dessas ferramentas € o que determina a sua
cenografia (SANTOS JUNIOR, 2016).

Santos Junior (2016) discorre ainda que a apresentacao dos re-
gistros gravados, independentemente dos grupos autores que as elabo-
raram no mundo inteiro, apresenta um codigo geométrico que contem-
pla trés tipos de conjuntos de signos:

a) conjunto de formatos geométricos ndo reconheciveis, tais
como: circulos, retangulos, quadrados, tragos retilineos e tridi-
gitos, de certa forma, apesar de se reconhecer essas morfologias
geométricas como constituintes rotineiros do ideario contempo-
raneo, mas ndo se sabe quais foram as intencionalidades simbo-
licas dos autores ao elaborarem esses grafismos;

b) conjunto de representacdes reconheciveis ou naturalistas/fi-
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gurativos/funcionais, tais como: antropomorfos, zoomorfos, fito-
morfos, utensilios, adornos, artefatos etc.; nesse caso tem-se um
reconhecimento tematico mais plausivel quanto a sua intencio-
nalidade simbolica, haja vista que a representacdo morfologica
de uma figura humana, por exemplo, ¢ imediatamente percepti-
vel em qualquer lugar da Terra; e

¢) conjunto de representagdes cupuliformes.

Entretanto, a percepcdo ¢ que o ordenamento desses trés con-
juntos geométricos possui uma intencionalidade bem delimitada
pelos autores, que podiam utilizar esses simbolos de acordo com
o arcabouco ideoldgico que quisesse expressar. Eles podiam uti-
lizar os trés em conjunto, somente dois deles e, em alguns casos,
somente um deles (SANTOS JUNIOR, 2016).

Esses conjuntos naturalmente funcionam como um sistema de
comunicagdo entre o autor e o receptor da mensagem, mas ndo preten-
dem “contar somente uma histéria” através de uma linguagem estrutu-
rada propriamente dita, mas funcionam como catalizadores de emocgdes
vivenciadas pelos grupos por meio de rituais, cacas, mitos, marcadores
de espacos e sinaliza¢des espaciais.

Nesse sentido estritamente geométrico, apenas a guisa de exem-
plo, as unidades geométricas intituladas como representagdes cupu-
liformes assumem um papel preponderante, podendo assumir varias
modalidades de apresentacdo cenografica por entre as varias fungdes
dispostas nos grafismos:

a) aparecendo de forma isolada;

b) aparecendo em grupo, de forma desordenada ou em linhas;

¢) compondo partes do grafismo;

d) sendo o proprio grafismo;

e) delimitando planos espaciais; e

f)aparecendo de forma exclusiva em suportes rochosos.

Assim como no mundo contemporaneo, o ponto funciona como a
unidade basica fundamental na criacdo de linhas geométricas, onde pela
sucessdo continua de pontos criam-se tragos retilineos ou curvilineos,
a cupula pode ter funcionado para esses grupos pretéritos como uma
“ferramenta geométrica” para elaboragdo da cenografia grafica, sendo
utilizada de varias formas de acordo com a intencionalidade do autor.
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Muitas vezes, ela nao tinha um significado especifico em termos
de ideia representada como, por exemplo, “pingos de chuva”, “corren-
tes de agua”, “sistemas de contagem de tempo” e outras conjecturas,
pois sua funcionalidade estava apenas nessa utilizagdo geométrica en-
quanto instrumento de composicdo primdria, secundaria e/ou comple-
mento dos grafismos.

A busca de interpretagdo semantica dos grafismos nesse caso,
perde todo o sentido e o mais produtivo é tentar observar os arranjos
graficos utilizados nas criagdes expostas nos suportes rochosos. O con-
junto desses formatos utilizados pode trazer respostas mais palpaveis
sobre a intencionalidade dos autores, levando-se em conta as variagdes
cronologicas, os espacos utilizados e as estratigrafias graficas envolvi-
das.

Jamais chegar-se-a aos significados ideologicos que os grupos
autores tentaram representar, haja vista que sdo partes de fragmentos
simbolicos e seus codigos interpretativos pertenceram somente aos seus
autores, mas poder-se-4 tentar entender os meios técnicos utilizados
para suas elaborac¢des nos suportes rochosos.

CONSIDERACOES

O aspecto mais interessante em relacdo as representagoes das
ctupulas em todo o mundo ndo estd centrado somente em suas morfo-
logias e modalidades de composi¢cdo cenografica que sdo recorrentes,
mas nas técnicas utilizadas para suas elaboragdes que sdo assemelhadas
em todo o mundo, ou seja, entende-se como elas estdo dispostas por
meio de suas modalidades de apresentacdo nos suportes rochosos, mas
ainda ndo se capta como as mentes dos autores funcionaram para que
utilizassem as mesmas técnicas de execugdo das ctpulas, por exemplo,
sem nunca terem entrado em contato com grupos de outros continentes.

Em se sabendo que ideias e técnicas assemelhadas podem surgir
em grupos humanos em diferentes continentes da Terra, sem a neces-
sidade do difusionismo cultural, como aconteceu com a chamada “ex-
plosdo simbolica”, que fez surgir a arte rupestre em diferentes partes
do mundo de 70 mil anos para ca e que reforgou, no meio cientifico,
o conceito de humanidade (que ¢ o aspecto fundamental do ritualismo
simbolico que nos diferencia dos demais animais), as respostas podem
advir dos processos ainda desconhecidos pela ciéncia atual dos intrin-
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cados caminhos de funcionamento do cérebro humano. As pesquisas
continuam acontecendo e talvez em breve a Arqueologia Cognitiva dé
respostas mais concretas sobre esses fatos da Historia humana.
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OS GRAFISMOS RUPESTRES NO
NORTE E CENTRO DE MINAS GERAIS:
HISTORICO DE PESQUISA, ABORDAGENS E
CARACTERIZACOES

Vanessa Linke
INTRODUCAO

Tem-se no estado de Minas Gerais um vasto patriménio arqueo-
loégico que vem sendo objeto de pesquisas arqueologicas vinculadas
a distintas institui¢des académicas desde o final do decénio de 1960.
Neste texto objetiva-se construir um histérico das pesquisas, apresentar
as principais abordagens dos grafismos do centro e norte do estado de
Minas Gerais, e apresentar o acervo grafico de algumas regides que
compdem esta por¢ao do estado’.

Figura 1: Mapa das regides abordadas

Areas analisadas no Centro e
Norte de Minas Gerais

—— Hidrografia
Vale do Rio Peruagu
Jequitai
[ Serrado Cabral
I Planalto Meridional do Espinhago
W0 Planalto Carstico de Lagoa Santa 0 100 200 km
I e —

Fonte: Alcantara, (2022)

1 Este texto ¢ parte de minha tese de doutoramento defendida em 2013 no Museu de Etnologia
da Universidade de Sao Paulo (MAE-USP), com apoio da Capes. Algumas modificagdes ¢
atualizagdes foram agregadas.
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Embora realizadas por distintos pesquisadores, as abordagens
nos estudos da arte rupestre de Minas Gerais, com algumas flutuagdes
e variagdes, adotaram o esquema das grandes categorias classificatorias
usuais no Brasil. Assim, os estudos dos conjuntos graficos rupestres
desenvolvidos no centro e norte de Minas Gerais adotaram a classifica-
¢ao dos vestigios graficos em tradi¢des, complexos, facies, porém com
reflexdes tedricas adjacentes particulares.

As tradigdes seriam as categorias mais abrangentes de classifi-
cacdo dos vestigios, em que ha certa permanéncia de tragos distinti-
vos, sobretudo tematicos, em territérios amplos (PHILLIPS; WILLEY,
1953; PROUS, 1992). Contudo, percebe-se que ha certa variacdo da
forma como determinadas tradi¢des aparecem em regides menores, ou
mesmo variagdes que ocorrem em certas tradicdes em uma mesma re-
gido. Estas variagdes sdo frequentemente chamadas de estilos, e quando
refletem particularidades significativas das manifestagdes culturais em
certas regides podem ser chamadas de facies ou variedades, segundo
Prous (1992) e Guidon (1991), respectivamente.

O estilo, portanto, assim como a tradi¢do, ¢ definido pela eleigdo
de critérios, a partir das semelhangas e das diferencas entre figuras. A
categoria estilo foi utilizada para designar variantes cronologicas e esté-
ticas dentro de uma tradi¢do verificadas em areas mais restritas.

Observa-se no estudo da arte rupestre, e talvez ndo so da arte
rupestre, uma quase necessidade em agrupar os vestigios em conjuntos
que fossem compativeis e coerentes com as unidades classificatorias ja
desenvolvidas. Classificar virou um modo de enquadrar os vestigios em
uma suposta ‘realidade’ cultural: a tradicao.

Concomitantemente, muitos sdo os trabalhos que, nédo interes-
sados em uma interpretacdo imediata dos significados das pinturas, se
apropriaram das entdo criadas categorias. Neste caso, as categorizacdes
sdo utilizadas enquanto um exercicio para a organizacao dos dados con-
tidos nos conjuntos graficos. Em uma abordagem de cunho estrutura-
lista — na qual as tradigdes arqueologicas seriam abordadas enquanto
conjuntos de recorréncias que expressam as normas pelas quais agem as
culturas ou grupos culturais, e que orientam a producao da cultura ma-
terial (RIBEIRO, 2006) -, o entendimento da maneira como os grafis-
mos se organizam e aparecem compostos em um sitio ou painel, quanto
a sua tematica e aspectos graficos e tecnologicos, sdo imprescindiveis
para que haja uma, entdo, posterior interpretagdo (PROUS, 1999).
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Em comunh@o com esta perspectiva, destaca-se uma abordagem
a qual chamamos de cronoestilistica, em que os grafismos sdo analisa-
dos considerando os distintos “momentos” de construgdo pictorica de
um painel, um sitio e uma regido. Estas analises fazem uso das cate-
gorias classificatorias criadas, buscando agrupar os grafismos em con-
juntos segundo critérios ja mencionados, e os analisam segundo suas
relacdes de sobreposicdo e justaposicdo. Estas analises t€ém sido fre-
quentemente utilizadas pela equipe do Setor de Arqueologia da Uni-
versidade Federal de Minas Gerais (UFMG) (ver RIBEIRO; ISNAR-
DIS, 1996/97; ISNARDIS, 2004; RIBEIRO, 2006). A cronoestilistica
permitiria, em uma escala regional tracar um quadro de variabilidades
normativas dentro de uma légica contextual mais ampla.

Mais recentemente, alguns pesquisadores passaram a considerar
diferentes atributos na analise cronoestilistica, que ndo fossem apenas
aqueles estritamente relacionados aos aspectos graficos das pinturas e
aos painéis nos quais elas se colocam. Em um estreito didlogo com a
chamada Arqueologia da Paisagem, diferentes pesquisadores (BERRA,
2003; ISNARDIS, 2004; RIBEIRO, 2006; LINKE, 2008) passaram a
considerar atributos fisicos dos locais em que os conjuntos graficos se
localizam, de modo que os aspectos possivelmente relacionados as es-
colhas feitas de onde colocar os grafismos, por parte de seus autores,
passaram a ser consideradas.

A posicao dos grafismos no painel e no sitio passou também a ser
um critério para a definicdo de diferentes conjuntos estilisticos, assim
como as caracteristicas morfologicas dos suportes, do sitio, bem como a
relacdo deste ultimo com diversos outros atributos fisicos da paisagem,
como a proximidade com cursos d’agua, caracteristicas de acesso, posi-
¢ao topogréfica. Tal abordagem foi aplicada por Isnardis (2004) no vale
do Rio Peruacu, em sua dissertacdo de mestrado, por Loredana Ribeiro
(2006), que extrapolou as analises comecadas por Isnardis para outras
regides do norte de Minas Gerais e sudoeste da Bahia, por mim em
minha dissertagdo de mestrado, em Diamantina (LINKE, 2008), ¢ por
Erick Oliveira (2016) também na regido de Diamantina expandindo as
discussdes iniciadas por mim na regido. Em todas estas areas, a aborda-
gem se mostrou bastante proficua, indicando que os aspectos dos locais,
em micro e macro escala, nos quais os diferentes conjuntos graficos
observados sdo tdo recorrentes quanto os atributos estritamente graficos
e tematicos utilizados até entdo para a defini¢do de unidades estilisticas.
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Ao mesmo tempo em que aspectos das insercdes dos grafismos
na paisagem passam a ser incorporados enquanto comportamentos cul-
turais importantes, aspectos técnicos e tecnologicos da produgdo grafica
passam a ser considerados, valorizando os gestos € momentos de pro-
ducdo de grafismos (ISNARDIS, 2004; ISNARDIS, 2009; ALCAN-
TARA, 2015, LINKE et al, 2020).

Nos itens que se seguem serdo apresentadas as pesquisas e al-
guns de seus delineamentos para os conjuntos graficos pré-coloniais do
cento e norte do estado de Minas Gerais.

O CONTEXTO DE PESQUISA E OS GRAFISMOS DO
PLANALTO CARSTICO DE LAGOA SANTA

Ainda na primeira metade do século XIX, Peter Lund — natura-
lista e paleontdlogo dinamarqués -, dedicou-se ao estudo de animais
extintos, realizando escavacdes em centenas de grutas localizadas entre
Lagoa Santa e Cordisburgo, identificando inimeras espécies e vestigios
materiais pré-coloniais, entre eles grafismos rupestres.

E inconteste que até o segundo quartel do século XX, Peter Lund
¢ a unica referéncia para dados arqueoldgicos da regido. Igualmente
notavel € o fato dos vestigios graficos rupestres s6 passarem a ser ponto
focal de pesquisas a partir desta época.

Assim, na segunda metade do século XX, o dentista Josaphat
Pena e M. Rubinger, de forma independente, demonstram interesse pe-
los vestigios graficos rupestres da regido de Lagoa Santa. M. Rubinger
teceu consideragdes acerca dos painéis rupestres, analisando as relagdes
associativas entre grafismos, as distribui¢des dos mesmos nos sitios,
e entendendo-os enquanto cédigos, buscando compara-los com a lin-
guagem matematica dos sistemas de computacdo. Rubinger morreu na
década de 1970, sem avangar em suas pesquisas.

O dentista Josaphat Pena teve suma importancia para o impulso
das pesquisas arqueologicas cientificas na regido do Planalto Carstico
de Lagoa Santa. Em 1961, convidado por Paulo Duarte, Josaphat Pena
foi a um congresso em Sao Paulo e apresentou uma comunicagao sobre
alguns grafismos da regido. Neste congresso, estava A. Laming-Em-
peraire, a quem interessaram as informagdes do dentista, e que, dez
anos depois, iniciou através da Missdo Arqueologica Franco-Brasileira
pesquisas na regido.
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Na medida em que os trabalhos de escavagdes e prospecgdes iam
ocorrendo, aumentava-se a necessidade em se fazer os levantamentos e
analises dos grafismos rupestres regionais. Embora Laming-Emperaire
tenha realizado seu trabalho de doutoramento em arte rupestre do Velho
Mundo, solicitou ajuda a Pierre Colombel para que orientasse a equipe
que faria as analises dos vestigios graficos, equipe esta coordenada pelo
entdo jovem André Prous. Em 1977, inaugurava o Setor de Arqueologia
da UFMG, tendo o Professor André Prous como seu coordenador, que
deu continuidade as pesquisas de Lagoa Santa juntamente com seus
colaboradores.

Embora os estudos realizados na regido tenham sido pouco con-
centrados, ja que a equipe do Setor de Arqueologia, rapidamente rumou
seus trabalhos a norte dali, em area vizinha (que sera apresentada a
seguir), varios foram os sitios que tiveram seus vestigios graficos le-
vantados sistematicamente através do calque (copia em escala 1x1 dos
vestigios graficos e caracteristicas dos suportes). Os vestigios graficos
foram ai também analisados, buscando agrupéa-los em conjuntos obser-
vando suas semelhancas e diferencas, além de observando caracteristi-
cas associativas e de posicionamento relacional no sitio.

Estas abordagens aplicadas combinavam elementos estruturalis-
tas e também histdrico-culturais. No momento em que as analises co-
mecgaram a ser sistematizadas, ganhava corpo no Brasil as abordagens
historico-culturais, sobretudo com influéncia do PRONAPA, em que os
vestigios eram organizados em tradi¢des e fases. Ndo diferente das de-
mais categorias de vestigios no Brasil, os grafismos rupestres da regido
de Lagoa Santa foram assim agrupados — em analogia também ao que
ocorria no Nordeste do Brasil. Contudo, ao invés de aplicar tais catego-
rias buscando-se linhas evolutivas ou explicagdes pautadas, sobretudo
na difusdo, buscava-se este agrupamento de conjuntos tentando decifrar
as normas organizativas dos mesmos, dialogando com as abordagens
estruturalistas emprestadas da Linguistica.

As pesquisas coordenadas por André Prous do Setor de Arqueo-
logia da UFMG e aquelas realizadas por seus colaboradores foram res-
ponsaveis pelo delineamento e analise de conjuntos gréficos estilisticos
e suas relagdes cronoldgicas, definindo a chamada Tradig@o Planalto.

A Tradi¢do Planalto foi delineada a partir do acervo grafico do
Planalto Carstico de Lagoa Santa e Serra do Cipd. Caracteriza-se pela
predominancia de grafismos zoomorfos, sendo os mais comuns os cer-
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videos e outros quadrupedes. Prous (1980, 1992) inclui os peixes entre
as figuragdes tipicas, mas Baeta (2011) afirma ser este tema dominante
em outras areas em que a tradi¢do aparece. As figuras sdo quase que
exclusivamente compostas em monocromia, valendo-se, sobretudo, das
cores amarela e vermelha, havendo, porém, figura¢des em preto, branco
e laranja, em menor quantidade.

Segundo Baeta (2011), as figuras que predominam no carste
sdo realizadas em silhueta (chapadas/corpo inteiramente preenchido) e
apresentam feitura “tosca”. Embora seja esse o modo comum de com-
por os grafismos, aparecem em menor representatividade figuras con-
tornadas e preenchidas por tragos paralelos ou pontos. Entre a tematica
presente, aparecem ainda figuragdes geométricas (bastonetes, “pentes”,
grades, pontos, circulos, circulos concéntricos, ovoides e formas po-
ligonais) e figuragdes antropomorfas. Estas tltimas apresentam-se no
Planalto Carstico de Lagoa Santa de maneira esquematica e filiforme,
porém permitindo algumas variagdes de composicao (aparecem em for-
ma de X, lambdas e ainda com alguns detalhes anatdmicos, por vezes
representacdo de genitalia).

Para Prous (1980; 1992), as associa¢des tematicas sdo recorren-
tes dentro da tradi¢do. Associacdes comuns na regido sdo as figuras
antropomorfas esquematizadas associadas a figuragdes antropomorfas,
por justaposicdo, e arranjada em volta de zoomorfos de modo a sugerir
“cenas de caga”. Arranjos entre apenas figuragdes zoomorfas aparecem
com frequéncia, sobretudo em alinhamento ou formando pares. Nao
raras também sdo associagdes entre antropomorfos esquematicos for-
mando “cirandas”.

Embora sejam os cervidea parte da tematica zoomorfa predomi-
nante, aparecem ainda outros quadrupedes, como tatus, tamanduas, e
figuracdes de aves. Entre os grafismos agrupados em Tradi¢do Planalto,
foram identificados (PROUS,1992) algumas variagdes denominadas
facies Sumidouro e facies Vargem da Pedra e estilo Samambaia. Os
grafismos destas facies teriam temas coerentes com aqueles observados
no conjunto Planalto, mas mostrariam diferengas, sobretudo no modo
técnico de compor as figuras, considerando volume corpoéreo, tipo de
tinta empregada e dimensdes. Alguns destes subgrupos corresponde-
riam a alguns dos seis distintos momentos de pintura da Tradi¢do Pla-
nalto no carste.

Sdo descritos enquanto manifestagdo da Tradigdo Nordeste na
regido de Lagoa Santa figuracdes antropomorfas dispostas em pares ou
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conjuntos, denotando dinamismos nas posturas (PROUS et al, 2003).
Baeta (2011) se refere as figuras enquanto sendo uma influéncia da Tra-
digdo Nordeste, em especial do Estilo Seridd (p.132), por estas apre-
sentarem-se enquanto representacdes dindmicas que sugerem cronicas
do cotidiano.

As figuracdes ndo abundam na regido e “parecem fazer parte ou
integrar o conjunto pictural Planalto, em niveis mais recentes” (BAE-
TA, 2011:132). Sdo poucos os sitios em que as figuras aparecem e pare-
cem ter sido consideradas enquanto parte da Tradi¢do Nordeste por sua
aproximagdo tematica (figuras humanas associadas, com representacao
de genitalia, compondo “cenas”) e ainda por apresentarem a represen-
tacdo da cabega em formato de caju, a semelhanca do que ocorre no
Nordeste do Brasil. Contudo, Prous em 1980 considerou os grafismos
Ballet como parte do repertdrio Planalto regional, se utilizando de com-
paracdes regionais mais amplas, apds as prospecgdes em outras areas
do centro e norte mineiros.

E preciso, pois, neste caso, considerar que talvez o uso de
categorizagdes amplas ndo seja util para o entendimento desta
manifestacdo grafica. Prous (2011, comunicag@o pessoal) aponta para
o fato de que sua intengdo no momento em que identificou a entdo “fa-
cies Ballet” era tdo somente sublinhar uma manifestagdo tematica (ce-
nas entre antropomorfos “cara de caju”) distinta daquela que havia em
maioria na regido.

Na regido sdo ainda expressivos os grafismos realizados ndo em
pintura, mas em gravura. As representagdes deste conjunto apresen-
tam-se bastante variadas quanto a tematica presente nos sitios. Ha re-
presentacdes zoomorfas (cervideos, outros quadripedes e aves), antro-
pomorfas (apresentam-se em conjunto, as vezes entrelacados), figuras
geométricas (lineares, circulares e curvileneares) e biomorfas (possiveis
representagdes vegetais). Aparecem ainda cupulas. A estes grafismos
nao foram aplicadas categoriza¢des. Os mesmos foram agrupados por
diferenciar-se tecnicamente dos demais conjuntos da regido, tendo sido
realizados através de picoteamento e ndo se utilizando de pigmento.
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Figura 2: Grafismos da Tradicdo Planalto no Carste de Lagoa Santa
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Fonte: Linke, 2022

O CONTEXTO DE PESQUISAS E OS GRAFISMOS DO
PLANALTO MERIDIONAL DO ESPINHACO

Os levantamentos das pesquisas arqueoldgicas aqui apresenta-
dos incluem aqueles realizados nas regides da Serra do Cipd, repre-
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sentada aqui por sitios localizados em dois municipios parte da feicdo
(Santana do Riacho e Concei¢do do Mato Dentro), e regido Diamantina.
Todas elas compdem, com outros municipios, o Planalto Meridional da
Serra do Espinhaco.

As abordagens arqueoldgicas na regido da Serra do Cip¢ tiveram
inicio nos fins da década de 1970 e inicio de 1980, com a transferéncia
das pesquisas sistematicas da equipe da Missdo Arqueologica Franco-
-Brasileira e do Setor de Arqueologia da UFMG para esta regido.

Foram realizadas entdo prospecgdo de sitios em abrigo, além de
sondagens e levantamento grafico rupestre a partir do calque em al-
guns deles, como Lapa Rosa, Sucupira e Jararacucu. Estas intervencdes
ocorreram de forma pontual, ndo tendo sido investidos varios anos de
pesquisa e dedicacgdo para suas realizagdes. Esta foi uma escolha, diante
da identifica¢do, em 1976, do Grande Abrigo de Santana do Riacho, no
qual foram concentradas pesquisas intensivas ao longo de varios anos.

O investimento em um sitio, combinado a identificacdo expedita
de alguns outros em area vizinha — escolha recorrente nas areas pes-
quisadas pelo Setor de Arqueologia, até a primeira década do presente
século — demonstra a influéncia direta das escolas Francesas, frequente-
mente optantes pelas monografias de sitio, com interesses secundarios
em analises inter-sitios, padroes de assentamento e organizagao tecno-
logica.

Posteriormente a identificagdo do Grande Abrigo de Santana do
Riacho e de seus vestigios, foram entdo realizadas campanhas de pros-
peccdes oportunisticas em outras areas da Serra do Espinhago, a fim
de identificar sitios potenciais para novas intervengdes. Nesta ocasido,
sitios nos municipios do Serro, Diamantina, Gouveia e Datas foram
identificados e registrados no IPHAN.

Desde finais dos anos de 1960, pesquisadores do IAB estiveram
nestes municipios e outros da por¢ao mais setentrional do Planalto Me-
ridional do Espinhago realizando também prospeccdes oportunisticas
no ambito do PRONAPA e PROPEVALE (SEDA,1998).

Os trabalhos sistematicos, portanto, foram concentrados no
Grande Abrigo de Santana do Riacho, até os anos de 1990, periodo no
qual as atividades de escavacdo e levantamento dos grafismos rupestres
do sitio foram finalizadas.

Na regido da Serra do Cip0, a partir deste periodo, as pesquisas
arqueolodgicas passaram a ser pontuais em ambito de processos de licen-
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ciamento ambiental, vinculados a preservagdo do patriménio. Alenice
Baeta, interlocutora constante de André Prous e parte da equipe do pro-
fessor, continuou realizando, de maneira autbnoma, levantamentos na
regido, buscando a identificagdo de novos sitios, sobretudo rupestres.

Estes levantamentos, conjuntamente com aqueles realizados no
Planalto Carstico de Lagoa Santa, compuseram a tese de doutoramento
da pesquisadora (BAETA, 2011).

Conceigdo do Mato Dentro tem suas pesquisas arqueoldgicas
realizadas no ambito da Arqueologia Preventiva. Seus vestigios e si-
tios arqueoldgicos s6 foram alvo de levantamentos sistemdticos a partir
dos trabalhos de avaliagdo de impacto ou relacionados projetos mu-
nicipais de inventarios de patriménios culturais para ICMS cultural
(SPELYON, 2008).

No periodo de 2009/2011 o Setor de Arqueologia incluiu Con-
ceicdo do Mato Dentro como area de pesquisa, juntamente com de-
mais areas do Espinhaco. Entretanto, as intervengdes na regido foram
modestas, se concentrando no levantamento do acervo grafico de um
complexo de abrigos.

No que tange os grafismos identificados na Serra do Cipo, os
conjuntos graficos da regido foram ainda pouco explorados de forma
sistematica. Se avaliarmos o potencial regional, foram poucos os sitios
que tiveram analises sistematicas dos grafismos através de calque ou
fotografia sistematica. O Grande Abrigo de Santana do Riacho e a Lapa
de Sucupira s3o aqueles mais bem estudados na regido, restando muitos
a serem descobertos e, os muitos que se conhece, carecem de analises
sistematicas.

De uma maneira ampla os a Tradi¢do Planalto, aqui, mantém
coeréncia com o Planalto Carstico de Lagoa Santa, uma vez que foram
as duas regides que serviram de delineamento para a unidade.

Os grafismos foram realizados em monocromia, utilizando de
vermelho e amarelo, sobretudo. Prous e outros (1991/92) descrevem
algumas figuras do Grande Abrigo de Santana do Riacho como tendo
sido realizados na cor “rosa”. Contudo, é preciso considerar que, embo-
ra haja filitos na regido capazes de gerar esta tonalidade, a mesma pode
ser oriunda de alteragdes quimicas nos oxidos utilizados. Figuracdes
em preto também estdo presentes.

Entre a temética presente, aparecem em maior quantidade as fi-
guragdes zoomorfas (em cenas ou isoladas). Aparecem também as fi-
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guragdes geométricas (bastonetes, ‘pentes”, grades, pontos, circulos) e
figuracdes antropomorfas, também esquematicas e filiformes, mas tam-
bém ha antropomorfos com maior detalhamento anatémico (que, em
alguns casos, foram atribuidas a Tradi¢ao Agreste).

As associagdes tematicas entre zoomorfos e antropomorfos, ou
entre zoomorfos, ou antropomorfos sdo também recorrentes entre os
sitios e nos sitios. Enquanto no carste de Lagoa Santa predominam as
figuracdes zoomorfas chapadas, na Serra do Cipo, conjuntos de zoo-
morfos de dimensdes maiores com contorno e preenchimento de linhas
ou pontos ganham maior representatividade, sem, contudo, suprimir as
figuras chapadas que ainda s@o abundantes. Os peixes complementam
de maneira significativa a tematica, sendo comum agrupamentos € pa-
res destes zoomorfos nos sitios.

Para a regido, foram delineados conjuntos estilisticos dialogando
com as unidades classificatorias definidas em outras areas do estado.
A saber, na regido da Serra do Cip6 aparecem, sobretudo, grafismos
atribuiveis a Tradicdo Planalto, mantendo coeréncia com o repertdrio
tematico delineado no Planalto Carstico de Lagoa Santa e tendo sido
delineados facies regionais. Sdo pontuais os grafismos da Tradi¢do Nor-
deste e Agreste (ISNARDIS, 2009), que se resumem a algumas cenas
entre antropomorfos e bonecdes estaticos e de grandes dimensdes, res-
pectivamente. essas diferencas
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Figura 3: Grafismos Planalto da Serra do Cip6
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A regido de Diamantina passou a ser sistematicamente analisada
no ano de 2003 no ambito de um projeto de iniciagdo Cientifica do
Centro Universitario Newton Paiva, que tinha em sua coordenagdo o
arqueo6logo Andrei Isnardis. Este projeto realizou as primeiras prospec-
¢des sistematicas em busca de sitios em abrigo contendo grafismos ru-
pestres, identificando alguns que ja haviam sido registrados por pesqui-
sadores do Setor de Arqueologia da UFMG e do IAB, para os quais se
tinham poucas referéncias de localizagdo. Foram também neste projeto
realizados os primeiros levantamentos dos sitios de pintura utilizando-
-se da técnica de calque e consequentes analises.

Ap6s o término da pesquisa, em 2004, o Setor de Arqueologia
passou a coordenar projetos na regido, com a coordenacdo de Andrei Is-
nardis e André Prous. Foram realizadas escavacdes e sondagens em um
total de dez sitios, novas prospecgdes sistematicas (responsaveis pela
identificacdo e caracterizagdo sistematica de 102 sitios), levantamentos
dos vestigios graficos rupestres — nove sitios tiveram seus grafismos
copiados através do calque -, coletas de superficie realizadas em dez
sitios, além de andlises de laboratdrio dos vestigios identificados.

Nas abordagens empregadas, as tradicionais perspectivas do
Setor de Arqueologia fizeram-se presentes, buscando a construg¢do de
quadros cronoestilisticos regionais para os conjuntos graficos, utilizan-
do-se das categorias classificatorias como entrada analitica. Entretan-
to, foram associadas ideias relacionadas & Arqueologia da Paisagem,
buscando analisar os sitios identificados relacionados aos elementos do
ambiente nos quais eles se inserem e em relagdo entre si. Além de ana-
lises técnicas e tecnoldgicas que ainda sdo recentes e com resultados
preliminares (LINKE et al., 2020).

As andlises empregadas em sua totalidade, no que tange aos
vestigios graficos, em muito se alicergam no pensamento estruturalis-
ta, buscando-se os padrdes dos vestigios, denotativos de uma estrutura
logica que os organiza (LINKE, 2008; ISNARDIS, 2009; ISNARDIS
e LINKE, 2010).

Concomitante aos trabalhos do Museu de Historia Natural e Jar-
dim Botéanico, a partir de 2007, o Laboratdrio de Arqueologia e Estu-
dos da Paisagem da Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha
e Mucuri inicia suas investigacdes na regido realizando escavacgdes, le-
vantamento dos vestigios graficos e analise do material litico (LEITE,
2012, OLIVEIRA, 2012).
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Em levantamentos para elaborag¢do de planos de manejo de par-
ques estaduais, Alenice Baeta e Henrique Pil6 identificaram alguns si-
tios na regido (BAETA, 2004a, 2004b, 2004c¢).

Ao final de 2008, foram entdo delineados conjuntos que se en-
quadravam nas seguintes unidades classificatorias: Tradicdo Planalto
(para o qual delineamos cinco momentos cronoestilisticos), Tradicao
Agreste, Tradicdo Nordeste e Complexo Montalvania (LINKE, 2008;
ISNARDIS, 2009).

Contudo, foram realizadas, concomitantes a analise dos grafis-
mos, novas prospec¢des que incrementavam o nosso conhecimento
sobre os grafismos e, inevitavelmente, comegavam a trazer questiona-
mentos quanto as categorias que estavamos usando.

Foi na etapa de campo de conferéncia das reducdes dos painéis
calcados (no ano de 2010), em que nos detemos a caracterizacdo das
tintas (cor e textura) e modos de aplica-las, que confirmamos que es-
tavamos equivocados em nossas categorizagdes. Percebemos que os
grafismos que haviamos atribuido as tradigdes Nordeste, Agreste e ao
Complexo Montalvania eram realizados com as mesmas tintas, e em
coeréncia cronologica, com as figuras mais tipicas da Tradi¢ao Planalto.

Assim, a variabilidade que haviamos observado e que nos levou
a atribuir a repertorios culturais distintos (Tradigdes) se mostrava agora
interna a uma unidade.

Ao mesmo tempo, algumas figuragdes apresentam-se exclusivas
de determinados sitios com elementos de inser¢do na paisagem e de
escolha de suportes particulares (por exemplo, figuracdes atribuidas
inicialmente a Tradi¢do Nordeste e que se restringem a cenas de atos
sexuais, s6 aparecem em abrigos voltados para o Leste — raros na regido
em fun¢do dos movimentos tectonicos relacionados a génese do Espi-
nhaco, e que tiveram direcdo leste/oeste influenciando a orientag@o dos
abrigos para a mesma diregdo (paredes voltadas para oeste).

Esta selecdo de sitios com esta orientacdo cardeal, combinada a
uma tematica distinta daquela que nos parece predominante, nos levou
a separar estas figuracdes em outra categoria classificatoria. Contudo, o
que parece acontecer, ¢ de forma aceitavel, é que ha uma enorme varia-
bilidade no conjunto de vestigios graficos a que chamamos de Tradigao
Planalto, em que ha uma relagdo entre o qué e onde grafar determinados
temas (LINKE, 2013).

Em coeréncia com aquilo que da o carater de unidade a Tradi-
¢do Planalto, os grafismos em Diamantina abarcam, sobretudo, repre-
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sentagdes zoomorfas, entre as quais se destacam os cervideos, que nao
raro aparecem atravessados por um ‘dardo’ no dorso. Aparecem com
bastante frequéncia nos sitios os peixes, outros quadripedes (que se
parecem com roedores de varias espécies) e aves. Fazem ainda parte
do repertdrio tematico representagdes antropomorfas variadas (mais
ou menos esquematicas, em conjunto ou isolados, associados ou nao
a representacdes zoomorfas). Figuracdes geométricas também apare-
cem, sendo os bastonetes e grades aqueles mais expressivos. Aparecem
também, mas raros, grades, circulos radiados e circulos concéntricos.
Figuracdes ‘biomorfas” também sdo encontradas, mas também nao se
fazem representativas nos sitios.

As associagdes tematicas, compondo por vezes cenas, Sa0 CO-
muns na regido. Entre elas destacam-se as “cenas de caga”, em que ha
uma associacdo entre figuragdes zoomorfas e antropomorfas, ¢ as asso-
cia¢des entre cervideos com e sem galhada (que nos sugere represen-
tagdo de macho e fémea). Entre as representacdes antropomorfizadas,
vale ressaltar que, quando acompanhadas de figuras zoomorfas, sdo
sempre esquematicas, quase sempre representadas apenas por um “x”,
que se coloca na extremidade do dardo atravessado sobre a figura zoo-
morfa, que sdo sempre absurdamente naturalistas, contendo detalhes
anatomicos (joelhos, cascos, coxas) e alguns elementos em perspectiva.
J4 quando aparecem sozinhas ou em grupo de no maximo trés e com
dimensdes que ultrapassam 60 centimetros, as figuras antropomorfas
mostram-se muito detalhadas com representagdes anatdmicas e formas
diversificadas de preenchimento do corpo. Quando o grupo ultrapassa
trés elementos, as figuragdes voltam a se simplificar, e sdo bem meno-
res, mantendo, porém, a representagdo do corpo ¢ membros de forma
clara.

Delineamos, a partir de elementos de cronologia relativa e varia-
¢des no modo de compor as figuras, cinco momentos para a Tradigdo
Planalto. Apos as conferéncias temos seguramente trés momentos, ou
estilos, e um duvidoso, ao qual, nas publicagdes anteriores, denomina-
mos de quinto momento.

Os trés primeiros estilos mantém coeréncia tematica entre si, ha-
vendo apenas diferencas de composicao dos grafismos (relagao contorno/
preenchimento) e énfases tematicas, sendo que o repertorio é transversal
a todos eles. As figuras sdo em sua maioria realizadas a partir de tracos
que fazem contorno e preenchimento, sendo raras as figuras chapadas.
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Os tamanhos das figuras variam entre 0,30m e 1,5m de compri-
mento e percebe-se um cuidado na representagdo naturalista das figu-
ras zoomorfas ¢ em um equilibrio volumétrico da figura. Os grafismos
destes momentos constroem painéis com intensas sobreposigdes entre
as figuras, sobretudo entre figuragdes zoomorfas. Estas relagcdes tém
sido sistematicamente estudadas, como no caso da Lapa do Caboclo de
Diamantina, estudada por Raissa Baldoni (2016) que identificou uma
trama entre diferentes tintas que se sobrepdem ndo diacronicamente,
mas de forma sincrona, construindo figuras e painéis que se entrelagam.
Questdo semelhante foi abordada por Magalhdes, (2021) na Lapa do
Boi, cuja impressdo que se dd ¢ de uma construgdo coletiva e sincrona
de figuras que se encontram entrelagadas entre si.

O quarto estilo (chamado de quinto nas publica¢des (LINKE,
2008; ISNARDIS, 2009; LINKE e ISNARDIS, 2008), duvidoso, apre-
senta apenas figuras chapadas e de pequenas dimensoes, sendo que o
repertorio tematico se restringe aos cervideos. Ao mesmo tempo, as
figuras apresentam proporgdes curiosas entre seu volume corporeo e
os poucos detalhes anatdmicos que apresenta, s30 muitas vezes exage-
rados. Nao ha representagdes de cenas e nao foram percebidas associa-
¢Oes tematicas.

Todas estas caracteristicas graficas colocam este conjunto em
uma situagdo estranha dentro da categoria analitica da Tradi¢do Pla-
nalto, parecendo mais uma ruptura do que uma continuidade. Ademais,
este conjunto apresenta-se como o mais recente, evitando, contudo, so-
breposi¢des com os grafismos precedentes, escolhendo suportes deso-
cupados nos sitios. Aparece em raros sitios da regido, sendo este, tam-
bém um fato que parece distancia-lo dos demais grafismos ali presentes.
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Figura 4: Estilos e diversidades tematicas dos os grafismos da regido de
Diamantina organizados segundo suas relagdes cronologicas, como em
uma estratigrafia.
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Estilo 1

Fonte: Linke, 2022

- 267 -



O CONTEXTO DE PESQUISAS E OS GRAFISMOS
SERRA DO CABRAL

Os trabalhos na Serra do Cabral iniciaram-se na década de 1970,
a partir do investimento de diferentes grupos de pesquisa.

Os arquedlogos canadenses Alan Bryan e Ruth Gruhn realizaram
levantamentos em varias regides do Norte de Minas, incluindo a Serra
do Cabral, em colaboragdo com o CPG (Centro de Pesquisas Geologi-
cas), o Setor de Arqueologia da UFMG e a Universidade de Alberta,
Canada. Contudo, os trabalhos foram apenas exploratdrios, ndo avan-
cando além da identificac@o de sitios, ao menos no Cabral.

A partir da década de 1970, como em outras regides apresen-
tadas, as equipes do IAB e da UFMG realizaram prospecgdes, sendo
que os distintos pesquisadores se centraram nas faces opostas da serra.
Dado o potencial identificado pelos pesquisadores do IAB, os mesmos,
a partir dos anos de 1980, passaram a pesquisar a regido de modo sis-
tematico, realizando escavacdes — em ao menos dois sitios - ¢ levanta-
mento dos grafismos em mais de uma dezena de sitios. As pesquisas do
IAB na regido ainda continuam.

As analises e abordagens empreendidas pelos pesquisadores do
IAB, coordenadas por Paulo Seda, apresentam semelhangas com as de-
mais abordagens empreendidas em Minas Gerais. Os estudos dos vesti-
gios liticos ou ceramicos foram realizados a partir de andlises tecnolo-
gicas dos artefatos. Os vestigios graficos foram analisados montando-se
um quadro cronoestilistico. A maior novidade das abordagens em arte
rupestre estd na tentativa de criar tipologias para os vestigios graficos
a partir de espécies animais reconhecidos nas pinturas pela populagao
local, hoje vivente na Serra (SEDA, 1998).

E preciso também considerar o fato de ser o trabalho de Seda,
aquele que primeiro, no centro-norte de Minas Gerais, dialoga explici-
tamente com perspectivas tedricas anglo-saxdnicas, utilizando-as para
fundamentar suas escolhas metodoldgicas. Em sua tese, aborda o modo
de subsisténcia cacador-coletor valendo-se das discussdes entre ecolo-
gia e cultura (SEDA, 1998).

As figuragdes atribuidas a Planalto correspondem a zoomorfos,
sobretudos, cervideos e outros quadripedes, por vezes flechados e pei-
xes. Prous (1980) associa a Tradigdo Planalto algumas das figuragdes
antropomorfas que aparecem na regido e chama atengao para a frequen-
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te associacdo tematica entre peixe e cervideo e ainda para uma geome-
trizacdo do preenchimento do corpo dos grandes zoomorfos. Estas pon-
deracdes de Prous acerca do acervo grafico da regido levou-o a chamar
de estilo Serra do Cabral da Tradi¢do Planalto. Seda (1998) apresentou
o conjunto grafico regional mostrando algumas divergéncias com a
apresentag@o de Prous. Contudo, cabe ressaltar que as areas da Serra do
Cabral visitadas pela equipe de Prous e analisada pela equipe de Seda
eram entdo distintas uma da outra, focando Prous na por¢ao oriental
da serra e Seda na por¢do ocidental. Seda (1998) define ainda distin-
tos momentos de execugdo dos grafismos com diferencas estilisticas
existentes entre eles. O pesquisador também atribui alguns grafismos
como sendo Sao Francisco, os quais sdo representados por figuracdes
geométricas e biomorfas. Com a presenca destas duas unidades, Seda
propde se tratar a Serra do Cabral como uma area de transic¢ao cultural.

Figura 5 : Exemplos de associacdo temadticas entre quadripedes e peixes
na Serra do Cabral

A
Vi
AN
N
72

VY

-
<=

exemplos de associagdes tematicas entre
quadrupedes e peixes nas composi¢des de paineis

Fonte: Linke, 2022

Em 1980 com intengao de publicar uma sintese para a arte ru-
pestre do centro e norte mineiros a partir de dados colhidos nas pros-
peccdes realizadas no final da década de 1970 por pesquisadores do
recém-criado Setor de Arqueologia da UFMG, Prous, em carater as-
sumidamente preliminar, define o Estilo Serra do Cabral (a partir das
pesquisas na Serra), comparando-o com o Estilo Alto Jequitinhonha
(definido para a regido de Diamantina), ambos expressdes regionais da
Tradig¢ao Planalto. Para o autor, o estilo seria caracterizado por figura-
¢oes zoomorfas, predominantemente cervideos e peixes em associagao,

- 269 -



antropomorfos de corpos largos e detalhes anatomicos, incluindo olhos
e representagdes de genitalia. Para este estilo ainda se incluiriam figura-
¢Oes geométricas, por vezes complexas, e, sobretudo, quadrangulares.

Seda (1998) afirma que estes elementos ndo sao observados por
ele em sua area de pesquisa, mas conforme ressalta, as observagdes de
Prous advém de outra regido da Serra do Cabral, face contraria aquela
trabalhada por ele.

Os dois, todavia, concordam que ha nas representagdes zoomor-
fas da Serra do Cabral acentuado naturalismo das figuras e também
dinamismo nas representacdes. Os grafismos da Serra do Cabral pos-
suem temadtica variada, contendo zoomorfos (cervideos, peixes, tatus, e
outros quadrtipedes), antropomorfos de maneiras variadamente repre-
sentados (a semelhanca da regido de Diamantina) e ainda figuracdes
geométricas.

Enquanto em outras areas em que aparecem grafismos atribuidos
a Tradi¢do Planalto, os geométricos parecem secundarizados em termos
de expressividade numérica, na regido da Serra do Cabral a geometri-
zagdo parece ocupar um lugar mais valorizado. H4 muitas represen-
tagdes geométricas (circulos concéntricos, grades, redes, geométricos
lineares), e ha ainda uma tendéncia em geometrizar os preenchimentos
dos corpos das figuras zoomorfas. Esta geometrizacdo das figuracdes
¢ responsavel por uma associagdo destes grafismos a Tradi¢do Sao
Francisco (SEDA, 1998).

Seda (1998) defende a ideia de ser a regido da Serra do Cabral
uma area de transi¢do entre as areas do centro ¢ norte de Minas. Esta
transi¢do seria expressa ou visivel nas expressoes graficas da regido
que embora se comportem dentro da Tradi¢do Planalto, apresenta “in-
fluéncias da Tradi¢do Sao Francisco”, influéncia esta também aventada
por Prous.

Nenhum dos dois autores discute o que seria esta influéncia.
Seda apenas justifica esta possibilidade a partir do posicionamento geo-
grafico da Serra do Cabral, situada entre os vales do Rio Peruagu ¢ a
regido de Lagoa Santa.
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Figura 6: Grafismos da Serra do Cabral

[ antrobomorfos |
antropomorfos

Painéis contendo grafismos figurativos atribuidos a Tradi¢ao Planalto
e grafismos geométricos atribuidos a Tradi¢do Sao Francisco

Fonte: Acervo do Setor de Arqueologia da UFMG, 1982

O CONTEXTO DE PESQUISAS E OS GRAFISMOS DE
JEQUITAI

Assim como na Serra do Cabral, as pesquisas em Jequitai tive-
rem inicio no decénio de 70 do século passado. A maior parte dos sitios
foi identificada por Alan Bryan no contexto das pesquisas realizadas
pelo arquedlogo e referidas no item anterior. Também Wilfried Brandt,
engenheiro de minas, realizou na regido algumas intervengdes, incluin-
do extensas coletas de superficie. Infelizmente, ndo foram realizadas
analises do material coletado e 0 mesmo encontra-se de posse do en-
genheiro.

Foi somente em contextos de pesquisas de consultoria ambien-
tal, na segunda metade dos anos de 1990, que a regido passou a ser alvo
de levantamentos mais sistematicos (ENGEVIX, 1996; ENGECORPS,
2005).

Nesses, alguns dos sitios identificados por Alan Bryan, ou que
receberam intervencdes de Brandt, foram revisitados e tiverem seus
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grafismos rupestres caracterizados, mesmo que sumariamente, e clas-
sificados segundo as unidades classificatorias, de maneira preliminar.

No ano de 2004, o Setor de Arqueologia no ambito de um pro-
jeto financiado pela Missdo Arqueoldgica Franco-Brasileira, realizou
prospecgdes em busca de sitios a céu aberto e retornou a alguns sitios
rupestres a fim de caracteriza-los melhor, tragando assim planos de in-
tervencdo e pesquisa que iriam ser colocados em pratica a partir de
2007, em um novo projeto, agora financiado pela FAPEMIG.

Neste projeto, o objetivo era realizar os levantamentos dos gra-
fismos rupestres da regido, de modo a caracterizar conjuntos graficos,
observando as diferencas mais acentuadas nos vestigios em relacao as
iguais diferengas apresentadas nas litologias em que se localizam as
cavidades pintadas. Este objetivo acabou se tornando mote de discussao
da dissertagdo de mestrado de Rogério Tobias Jr., defendida em 2010 no
PPGAN-FAFICH-UFMG.

As abordagens realizadas na regido mais uma vez dialogam com
as correntes francesas. Os vestigios graficos foram analisados de modo
a agrupa-los em conjuntos a partir de semelhancas e diferencas. Foram
empregadas analises cronoestilisticas e também tipologicas.

Embora as analises dos registros rupestres tenham seguido, e
seguem, as abordagens ja em pratica pelo Setor de Arqueologia, Ro-
gério Tobias Jr. (2010) buscou agregar uma nova leitura as normas ob-
servadas nos conjuntos graficos rupestres, dialogando com referéncias
da Histéria, buscando integrar em profundidade a nog¢do de tempo e
espago.

O arqueodlogo identificou momentos estilisticos enquadrados em
duas grandes categorias classificatorias: a Tradigdo Planalto e a Sdo
Francisco. Para ele as manifestagdes graficas ali apontam para a regidao
de Jequitai como uma area de interse¢@o, que teria tido suas paisagens
ocupadas e utilizadas pelos autores dos diferentes conjuntos graficos,
sincrénica ou diacronicamente.

Tobias Jr (2010) buscou em sua dissertacdo de mestrado (con-
forme mencionado no item 4.1) tragar as relagdes existentes entre te-
maticas dos grafismos rupestres regionais e a litologia dos abrigos. Os
temas foram analisados em conjunto com rela¢des cronoestilisticas que
por sua vez estariam relacionadas as tradi¢des rupestres. O arquedlogo
identificou momentos estilisticos enquadrados em duas grandes catego-
rias classificatérias: a Tradi¢do Planalto e a Sdo Francisco. Para ele as
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manifestacdes graficas ali apontam para a regido de Jequitai como uma
area de interse¢do, que teria tido suas paisagens ocupadas e utilizadas
pelos autores dos diferentes conjuntos graficos, sincronica ou diacroni-
camente.

Figura 7: Grafismos da Lapa do Sol em Jequitai delineado como Tradi¢ao
Sao Francisco

Fonte: Tobias Junior, Rogério, 2012

E preciso ressaltar neste contexto que o autor trabalhou com um
nimero pequeno de sitios, concentrados em areas igualmente pequenas,
e que muitos deles possuem poucos grafismos. A analise de Tobias Jr.
tem por isso um cardter preliminar, sendo necessario, como o proprio
autor ressalta, um aumento de areas prospectadas a fim de se formar
uma amostra mais significativa, para que as analises dos conjuntos, bem
como os padrdes de temas preferenciais (relagéo litologia/tema), se tor-
nem mais robustas.

A tematica da Tradigdo Planalto na regido ¢ composta de
zoomorfos, observando-se quadripedes, peixes e “saurios”, antropo-
morfos esquematicos e figuracdes geométricas (grades, bastonetes). As
figuras aparecem predominantemente em tinta vermelha. Os zoomor-
fos aparecem tanto ‘chapados’, como concebidos com um contorno e
preenchimento de linhas, paralelas ou ndo. Nota-se uma maior repre-
sentatividade das figuras preenchidas por tragos em relag@o as chapa-
das. As figuragdes zoomorfas ndo contém detalhes anatomicos como
aqueles observados em outras regides em que grafismos zoomorfos fo-
ram atribuidos a Tradigdo Planalto.
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A tematica da Tradi¢do Sao Francisco da regido de Jequitai con-
siste predominantemente em geométricos (circulos, circulos concén-
tricos, circulos radiados, grades, “meia-lua”, alinhamentos de pontos
e bastonetes, pectiformes, ziguezagues e armas). Aparecem antropo-
morfos esquematicos e poucos zoomorfos. Tais temas sdo observados
tanto em técnica de pintura, quanto em gravura em alguns dos sitios
identificados. Quando pintados, podem aparecer, quanto aos geométri-
cos46, em bicromia, sendo, contudo, predominantes as representacdes
monocrdmicas.

O CONTEXTO DE PESQUISAS E OS GRAFISMOS DO
VALE DO RIO PERUACU

Os trabalhos no Vale do Rio Peruagu iniciaram-se em 1977, com
Alan Bryan, Ruth Gruhn e Carlos Magno Guimaraes, através do Setor
de Arqueologia da UFMG, realizando as primeiras prospecgoes.

Em 1981, teve inicio o projeto Arqueologia do Médio-Alto Sao
Francisco, em que a cada ano campanhas de 1 a 2 meses eram responsa-
veis por atividades de prospeccao,escavacio/sondagem e levantamento
dos vestigios rupestres (PROUS, 1996/97).

Os trabalhos de Ribeiro e Isnardis iniciados nos anos de 1990 fo-
ram focados nos vestigios graficos rupestres, em suas relacdes cronoes-
tilisticas e, no caso da dissertacdo de Isnardis, na relagdo destas com as
diferentes inser¢des dos sitios na paisagem do Vale. Mais recentemente
o trabalho de Mara Chanoca (2017), se dedicou aos grafismos da Lapa
do Caboclo, buscando discutir processos de concepgdo e elaboracio
dos grafismos.

As pesquisas relacionadas a elabora¢do do Plano de Manejo do
Parque Cavernas do Peruacu possibilitaram, através de prospecgdes, o
incremento ao numero de sitios identificados e também favoreceram
novas possibilidades de analise.

No trato com os grafismos, a metodologia de caracterizagdo e
classifica¢do foi aplicada, enquadrando os vestigios em unidades classi-
ficatorias. Deve-se ressaltar, contudo, que tais unidades classificatorias,
em sua maioria definidas e discutidas em profundidade por jovens pes-
quisadores do Setor de Arqueologia, foram delineadas elencando em
seus critérios de definicdo elementos complementares a técnica, tema e
associacdo tematica (critérios gerais utilizados em diferentes regides e
por diferentes pesquisadores).

Foram no Vale utilizadas reflexdes acerca de comportamentos
diante das figuras, dos painéis e dos sitios que denotassem escolhas e
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interagdes intencionais por parte dos autores dos grafismos (RIBEIRO
e ISNARDIS, 1996/97; ISNARDIS, 2004; RIBEIRO, 2006), inse-
rindo, assim, uma compreensdo mais dindmica e particularizada dos
grafismos rupestres na area de pesquisa.

Os conjuntos cronoestilisticos, portanto, foram construidos a
partir da observagdo de tematica, justaposicdo, sobreposi¢do, patinas,
caracteristicas técnicas de composi¢do das figuras e caracteristicas das
tintas (RIBEIRO e ISNARDIS, 1996/97). Ademais, dados que defi-
nem comportamentos de sele¢do dos locais escolhidos para grafar no
conjunto de paredes disponiveis no canion e nos sitios também foram
utilizados nas defini¢des dos conjuntos estilisticos (ISNARDIS, 2004;
RIBEIRO, 2006).

Foram delineados na regido do Vale do Peruagu trés grandes
conjuntos que se enquadram no termo tradi¢do, uma vez que se per-
cebem nestes profundidades cronoldgicas e espaciais, ¢ foram ainda
delineadas duas unidades estilisticas ¢ um complexo. Enumera-se, pois:
Tradicdo Sdo Francisco, em seus varios momentos estilisticos, Unidade
Estilistica Desenhos, Unidade Estilistica Piolho de Urubu, Complexo
Montalvania, Tradicao Agreste e Nordeste. O extenso patrimonio gra-
fico do Vale € responsavel pela identificacdo e pela criacdo de unidades
classificatorias.

Os estudos dos grafismos rupestre regionais foram responsaveis
por delineamentos de conjuntos graficos estilisticos organizados em
sequéncias cronoldgicas relativas. Os conjuntos cronoestilisticos, por-
tanto, foram construidos a partir da observagdo de tematica, justaposi-
¢do, sobreposi¢do, patinas, caracteristicas técnicas de composicao das
figuras e caracteristicas das tintas (RIBEIRO e ISNARDIS, 1996/97).
Ademais, dados que definem comportamentos de escolha dos locais es-
colhidos para grafar no conjunto de paredes disponiveis no canion e nos
sitios também foram utilizadas nas defini¢des dos conjuntos estilisticos
(ISNARDIS, 2004; RIBEIRO, 2006).

A Tradigdo Sao Francisco foi delineada no Vale do Rio Peruagu,
a partir do extenso nimero de figuras geométricas de formas variadas
em intensa e prolongada relacdo de palimpsesto nos painéis rochosos.

As figuras sdo frequentemente policromas e compostas em cores
contrastantes. Sdo, mormente, de comprimento entre 30 e 60 cm. Entre
os temas mais representativos da tradicdo no Vale, segundo Isnardis
(2004), estao em primeiro lugar os conjuntos de bastonetes (figuras li-
neares), justapondo-se tracos de cores diferentes (vermelho e amarelo
majoritariamente) de modo alternado. O segundo grupo mais frequente
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¢ aquele formado pelas figuras apelidadas de “cartucho”. Estas se con-
figuram enquanto ovais realizadas em bicromia (contorno de uma cor e
preenchimento de outra). Segundo Isnardis,

O cartucho pode ser tomado como a figura “emblematica” da Tra-
di¢do Sao Francisco no Peruagu, uma vez que nio ocorre em outras
unidades estilisticas definidas no Brasil e que aparece em quase to-
dos os sitios do Peruacu que receberam pinturas da tradi¢ao (2004:
p. 76).

Compde ainda o repertorio grafico ndo figurativo da tradi¢do no

LR I3

Vale as figuras geométricas chamadas “grades”, “redes”, figuras “losan-
gulares”, “gregas”, zigue-zagues. Aparecem ainda as chamadas “aspas”
e asteriscos, ¢ ha também as figuras geométricas complexas, compostas
por tramas de tragos diagonais, horizontais e verticais, formando for-
mas quadrangulares, em sua maioria (estas Ultimas sdo chamadas de
“Figuras Caboclo”).

No conjunto tematico também estdo presentes grafismos figu-
rativos, compostos por zoomorfos, antropomorfos/biomorfos, armas e
instrumentos.

Os zoomorfos sdo representados unicamente por peixes e lagar-
tos (RIBEIRO, 2006), sendo os primeiros representados em perfil, em
posicdo vertical ou horizontal, enquanto os segundos sdo representados
em plongée (ISNARDIS, 2004). Os zoomorfos aparecem, em geral, re-
presentados totalmente preenchidos (chapados), embora haja aqueles
confeccionados apenas com contorno. Quanto as cores utilizadas, os
zoomorfos aparecem em mono ¢ bicromia.

Foram delineados no Vale do Peruagu momentos cronologicos
distintos dentro da tradi¢do S@o Francisco. Nestes, foram percebidas
alteracdes e permanéncias no modo de composi¢do dos grafismos e pre-
feréncias tematicas.

Os dois trabalhos que neste texto utilizo como principais referén-
cias sdo discordantes quando a estes momentos, no que tange a quan-
tidade dos mesmos. Para Ribeiro (2006), a Tradigdo Sdo Francisco no
Vale seria representada por trés distintos momentos cronoestilisticos, ja
para Isnardis (2004; 2009) seriam quatro os momentos graficos. Esta
diferenca de considerac¢des, a meu ver, se relaciona a propria dindmica
de analise dos vestigios rupestres pelo Setor de Arqueologia: os sitios
foram divididos por André Prous entre os pesquisadores de sua equi-
pe, ¢ Andrei Isnardis ficou responsavel ao longo dos varios anos de
pesquisa pelos sitios arqueologicos Lapa do Caboclo e Lapa dos De-
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senhos, onde este quarto momento por ele identificado mostra-se mais
claramente relacionado aos demais, e mais claramente distinguivel do
ponto de vista estilistico (levando-se em conta 0 modo complexo de
elaboragdo das figuras).

As alteracdes percebidas no conjunto grafico da tradi¢do Séo
Francisco no Vale dizem respeito as énfases tematicas, alteracdes nas
escolhas das cores das tintas utilizadas na composi¢do das figuras, se-
jam elas compostas em monocromia ou policromia e as regras de com-
posicdo de figuras complexas, alterando-se, sobretudo, o rigor no fazer.
Percebe-se também comportamentos distintos frente a grafismos pré-
-existentes no painel: alguns conjuntos evitam sobreposigdes, enquanto
outros ndo parecem se ocupar do evitamento (ISNARDIS, 2009).

Percebe-se, quanto a comportamentos de escolha dos sitios e
suportes uma coeréncia entre os distintos momentos. Até o quarto mo-
mento defendido por Isnardis (2004; 2009b), as figuras ocuparam su-
portes amplos, sejam tetos ou paredes. O quarto momento, por sua vez,
mantém o padrdo, porém se coloca em sitios até entdo ndo pintados pela
Tradigdo Sa3o Francisco e inaugurados por outra unidade estilistica (o
Complexo Montalvania).

Figura 8: Grafismos da Tradi¢do Sao Francisco no Vale do Rio Peruagu e
seus momentos estilisticos
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Figura 9: Grafismos do quarto momento da Tradigdo Sdo Francisco na
Lapa do Caboclo, Vale do Rio Peruagu

o < 4 4

Fonte: Alcantara, 2014.

O Complexo Montalvania foi primeiramente definido nos vales
dos rios Cocha e Carinhanha, em Montalvania. No Vale do Rio Perua-
¢u, o Complexo Montalvania aparece seguramente, segundo Isnardis
(2004) apenas a partir de pinturas, ao contrario de sua area de primeiros
delineamentos em que sdo numerosas as figuras gravadas.

O corpus tematico deste conjunto ¢ composto de grafismos an-
tropomorfos, biomorfos e bioantropomorfos, além de figuragdes geo-
métricas, “pés” e “objetos” (entre os quais estdo as “armas” e “cestas”).
As figuragdes antropomorfas e bioantropomorfas parecem corresponder
aos principais temas presentes no Vale, tendo sido executados apresen-
tando varia¢des morfologicas sobretudo no que diz respeito as nogdes
de movimento, e caracteristicas das representacdes de membros (bragos
e pernas). Segundo Isnardis (2004: 88),

A diversidade é também grande no que se refere a representacdo de
detalhes anatomicos: podem ser vistas figuras muito esquematicas
e outras com dedos, genitalia, cabega, orelhas; essa variagao ndo &,
contudo, assistematica, pois as figuras mais esquematizadas tém ni-
tidos padrdes recorrentes (aparecendo quase sempre em conjuntos
alinhados), enquanto aquelas com maior detalhamento correspon-
dem a multiplas combinagdes a partir de um repertorio basico de
elementos.
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Ja as figuragdes geométricas sdo simples correspondendo a li-
nhas sinuosas, anéis, alinhamentos de pontos, grades, ziguezagues.

Sédo presentes e tipicos da unidade, as associagdes tematicas en-
tre figuragdes biomorfas/antropomorfas com armas, em que as figuras
perecem fundir-se (RIBEIRO, 2006). H4 também os chamados “troca-
dilhos” (RIBEIRO e ISNARDIS, 1996/97), em que figura¢des vao se
transformando em outras.

Embora seja possivel que os grafismos do Complexo Montalva-
nia aparegam com segura atribuicdo somente a partir de pinturas, tanto
Isnardis, como Ribeiro consideram a possibilidade de algumas gravuras
presentes no vale corresponderem a grafismos do Complexo Montal-
vania. Loredana Ribeiro (2006), em sua tese, os considera seriamente.
Na Lapadas Cobras, abrigo em que fui fazer a caracterizagao dos gra-
fismos, ha em blocos abatidos e polidos algumas gravuras cuja tematica
poderia se aproximar daquela descrita por Ribeiro, tanto para o Vale
quanto para a regido de Montalvania: sdis, curvas sinuosas, circulos e
circulos concéntricos.

A Unidade Estilistica Piolho de Urubu parece ter expressao so-
mente no vale do Rio Peruagu, ndo tendo ainda sido identificada em
outras regides do centro ou norte mineiro, dai ndo terem sido carac-
terizadas enquanto uma Tradigdo. Figuram em seu repertdrio os gra-
fismos zoomorfos, fitomorfos, antropomorfos e, em pequeno nimero,
geométricos lineares, sendo que os zoomorfos e fitomorfos possuem
expressao nos sitios em que aparecem, dado o tamanho destacado de
suas figuragdes e ao naturalismo (RIBEIRO, 2006).

Os autores deste conjunto grafico realizaram estas figuragdes em
monocromia ¢ em silhueta (chapado), sendo que varias delas apresen-
tam detalhes anatomicos. Ja as figura¢des antropomorfas aparecem bas-
tante esquematicas, embora algumas apresentem alguns detalhes ana-
tomicos. Segundo Isnardis (2004, p.90), a tematica e o estilo marcam
uma mudanga muito significativa, uma descontinuidade que sugere a
chegada de um grupo de repertodrio cultural distinto daquele dos autores
da Tradigdo Sao Francisco.
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Figura 10: Grafismos atribuidos a Unidade Estilistica Piolho de Urubu

1

Fonte: Alcantara, 2014.

A afirmagdo do arquedlogo, neste caso, parece muito fundamen-
tada em suas observagdes empiricas e em didlogo com suas perspec-
tivas teoricas. Pensar que os autores da Tradi¢do S@o Francisco sdo
também responsaveis pelo repertorio grafico Piolho de Urubu parece
distante dos comportamentos até entdo identificados para a tradigdo.
Em nenhum dos momentos delineados para a Tradigdo S@o Francisco
figuras semelhantes aquelas Piolho de Urubu fizeram-se presentes.

Os conjuntos graficos Piolho de Urubu vieram tardiamente na
cronoestilistica regional, estando, pois sobre as figuras da Tradi¢cdo Sao
Francisco. Loredana Ribeiro (2006), em sua tese, considera os gra-
fismos Piolho de Urubu como parte do repertorio Agreste, delineado
primeiramente no Nordeste brasileiro. Esta nova associagdo se faz,
sobretudo, pautada na semelhancga dos temas do conjunto com temas
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associados a Tradi¢do Agreste no nordeste do Brasil. O trabalho de L.
Ribeiro investe no estudo dos grafismos rupestres em outras regides
para além do Vale do Rio Peruagu, e foram os conjuntos por ela traba-
lhados em uma escala maior do que o Vale que certamente a ajudaram
neste novo reagrupamento.

Isnardis (2004) também se questiona sobre a possibilidade de os
grafismos desta unidade compor o repertdrio da Tradicdo Agreste em
expressao regional no Vale do Peruagu, mas ndo passa suas reflexdes
de algumas perguntas que, Ribeiro desenvolveu a posteriori em seu
doutoramento. Resolveu-se aqui apresentar os grafismos de Unidade
Estilistica Piolho de Urubu fora da Tradicdo Agreste, apresentada ulte-
riormente, por ndo se ter um consenso sobre a questao.

Os grafismos da Tradigdo Agreste no Vale corresponderiam, so-
bretudo, a antropomorfos de grandes dimensdes, notando-se valoragéo
de detalhes anatdmicos e representagdes de adornos. As figuras teriam
sido realizadas com trago espesso — em muitos dos quais é visivel a
utilizacdo de pincel grosso (RIBEIRO, 2006).

Figura 11: Grafismos da Tradigdo Agreste, antropomorfos, na Lapa do
Caboclo sobrepostas por grafismos da Tradi¢ao Sao Francisco

Fonte: Alcantara, 2014.
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O conjunto de grafismos atribuiveis a Unidade Estilistica Dese-
nhos ¢é representado por grafismos realizados a partir de gravura, por
vezes colocados sobre uma demao de tinta vermelha. Os temas giram
em torno de figuragdes zoomorfas (cervideos e aves), antropomorfos e
geométricas, as duas Ultimas sem expressdo numérica dentre o total de
figuras observadas no Vale.

Os grafismos desta unidade estilistica estdo entre aquelas mais
recentes do Vale, sobrepondo-se claramente a figuragdes das unidades
estilisticas acima descritas.

Figura 12: Grafismos da Unidade Estlistica Desenhos

Fonte: Alcantara, Henrique, 2014.

Os pesquisadores que trabalharam a regido, os dois com os quais
dialogo mais estreitamente para as figuragdes do Vale, aventam a pos-
sibilidade dos grafismos desta unidade corresponder a um momento
tardio da Unidade Estilistica Piolho de Urubu: o corpus tematico da
Unidade Estilistica Desenhos estaria todo dentro daquela delineada
para Piolho de Urubu (ISNARDIS, 2004, p. 96), além de haver uma as-
sociagdo entre os grafismos das duas unidades (as figuragdes Desenhos
aparecem ao lado de figuracdes Piolho compondo os painéis (um cervi-
deo ¢ acrescentado a uma sequéncia Piolho precedente, por exemplo).

Se as figuragdes Piolho, segundo Ribeiro, sdo uma expressao da
Tradi¢do Agreste no Vale, seriam também entdo as gravuras da Unidade
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Estilistica Desenhos? Seriam as associagdes tematicas entre conjuntos
reveladoras de compartilhamentos profundos de repertorios culturais,
tal como prevé a tradi¢ao?

As figuragdes atribuidas a Tradi¢ao Nordeste no vale a esta cate-
goria analitica sdo antropomorfas em sua maioria, também se fazendo
presentes algumas figuragdes zoomorfas e tragos dispersos que tendem
a emoldurar os painéis. As figuras antropomorfas apresentam corpo
ovalado com membros filiformes. Aparecem compondo a tematica con-
siderada emblematica da tradigdo em outras regides (sobretudo no nor-
deste, onde foi definida): cenas de copula, antropomorfos entremeados
por tridactilos, cenas da arvore.

CONSIDERACOES

O acervo grafico de Minas Gerais apresenta-se diverso ¢ imen-
so. O que aqui se apresentou representa apenas parte das pesquisas em
Minas Gerais. Ha ainda grandes janelas de dreas a serem estudadas ou
cujos estudos sdo carentes da circulacdo, sobretudo quando realizados
no ambito da arqueologia preventiva. Ha, portanto, muito a se conhecer
e ainda muito a se avangar nas analises e interpretacdes dos grafismos e
demais dinamicas a eles associadas.

Com o pequeno histdrico das abordagens e caracterizagdo dos
grafismos que este texto objetivou construir, podemos ver que a diversi-
dade se apresenta ndo so entre as areas apresentadas, mas também inter-
namente a elas. Tais diversidades foram teodrica e metodologicamente
tratadas de modo a se construir entendimentos estilisticos e cronologi-
cos sobre esta categoria de vestigio.

Os dados e interpretagdes produzidas baseados nas categorias
classificatorias nos permitiram delinear repertdrios culturais proximos
ou ndo para as distintas areas e ainda propor um quadro de desenvolvi-
mento regional dos grafismos. Ou seja, foram propostos entendimentos
de compartilhamento cultural amplo entre produtores de grafismos atri-
buidos a Tradi¢do Planalto, por exemplo, mas observadas particulari-
dades em cada uma das areas estudadas, entendidas como resultados
de processos historicos e culturais particulares. Ao mesmo tempo, se
delineia a distingao profunda entre os repertorios da Tradicdo Sao Fran-
cisco e da Tradi¢ao Planalto. Outras categorias classificatorias, tiveram
suas autonomias, por outro lado, digamos, questionadas ao se tragarem
aproximagoes entre distintas unidades.
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Apesar de todas estas possibilidades, o que parece acontecer, so-
bretudo a partir dos anos 2000 é uma insatisfagdo com as teorias ¢ mé-
todos classificatorios. Cada vez mais as analises com os grafismos fo-
ram se sofisticando, novos elementos ¢ critérios de analise foram sendo
agregados de modo a complementar ou mesmo questionar os limites de
respostas que a classificagdo impde. Assim, novas possibilidades vém
sendo pensadas de modo a ndo esgotarmos as analises dos grafismos em
cronologias e dispersdo espacial.

As analises da relacdo dos grafismos com a paisagem e as ana-
lises gestuais de composi¢ao dos grafismos e painéis parece nos levar
para um universo ainda mais particular da produgdo gréfica pré-colo-
nial, pois parece ir se afastando dos mapeamentos comparativos e se
envolvendo com questdes cada vez mais proprias e contextuais.

Ha ainda muito que se dizer sobre os grafismos de Minas Ge-
rais. E algumas pesquisas avangam neste sentido. Para a regido da Serra
do Cipé temos o trabalho de mestrado de Amanda Diniz no Grande
Abrigo de Santa do Riacho, que apds alguns anos sem estudos, volta
a ter seus grafismos pesquisados. Para a regido de Diamantina temos
o trabalho de monografia de graduagdo de de Luis Henrique Montova-
nelli, “Grafismos rupestres da Lapa do Galheiro: cronoestilistica e rela-
¢Oes entre figuras”; a pesquisa de mestrado de Raissa Baldoni, cujo pré
projeto intitula-se ¢ “Analise Cronoestilistica dos grafismos rupestres
de Diamantina: relagdes sincronicas ou diacronicas?”’; a pesquisa de
mestrado de Larissa Magalhaes, “A fluidez dos tragos: investigando um
dos modos de fazer pinturas rupestres da regido de Diamantina - MG”,
e a pesquisa de doutorado de Rogério Tobias Junior, cujo projeto recebe
o titulo “Traco a trago, segmento a segmento: para uma metodologia
de analise gestual do registro rupestre”, todas sob orientagdo de Andrei
Isnardis. Para o vale do Rio Peruagu e associados aos pesquisadores
do Setor de Arqueologia da UFMG, tem-se as pesquisas de Pds-Doc
de Andrei Isnardis intitulada “Relagdes nos suportes rochosos: pintar
como relagdo” e o projeto de mestrado de Mara Chanoca, que se dedica
as chamadas Figuras Caboclo da Tradigdo Sao Francisco.
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A REPRESENTACAO DO PAMPATHERIUM
NAS PINTURAS RUPESTRES DO PARQUE
NACIONAL SERRA DA CAPIVARA - PI E
SUAS RELACOES COM O HOMEM
PRE-HISTORICO BRASILEIRO!

Alexandre Montanha Rodrigues Pereira
Vitor José Rampaneli de Almeida

INTRODUCAO

O homem desenvolveu, desde as suas origens em sociedade, di-
versas maneiras de demostrar seus sentimentos ¢ suas adapta¢des ao
cotidiano. Segundo Justamand (2007), a arte foi a primeira dessas ma-
nifestagdes. Neste aspecto, essas expressdes antecedem a linguagem
escrita, tal qual é conhecida nos dias de hoje. Por ndo dispor de um
sistema de escrita desenvolvido, os homens dessa época utilizavam os
desenhos e grafias como uma forma de registro e de comunicagao.

Para Justamand (2004 a), as pinturas rupestres sao consideradas
uma das mais relevantes formas sociais de garantir a transmissao cul-
tural e pedagogica de todo periodo pré-historico que, provavelmente,
contribuiu no desenvolvimento das relagdes humanas, assim como na
relagio dos homens com o seu ambiente natural. E consideravel que
as artes rupestres fornecem diversos elementos precisos que permitem
a reconstru¢do de acontecimentos histéricos, relagdes sociais, fauna e
ambientes que refletem o periodo em que foram produzidos (ALMEI-
DA, 2011).

As pinturas rupestres, em diversas regides do territorio brasilei-
ro, estio registradas nas paredes rochosas de cavernas, que, seguindo as
premissas de Justamand (2004 b), serviram como abrigo para os primei-
ros habitantes do Brasil, em tempos que antecedem os anos de 1.500.

Os estudos iniciados a partir de 1970 no municipio de Sdo Rai-
mundo Nonato (PI), onde hoje esté instalado o Parque Nacional da Ser-

1 Uma versao reduzida do presente estudo foi plublicada na revistas RIEC - Revista Interdis-
ciplinar Encontro das Ciéncias — RIEC. QUEIROZ, Albérico N.; PEREIRA, A. M. R.; OLI-
VEIRA, Gabriel F.; JUSTAMAND, Michel; SANTOS JUNIOR, Valdeci; ALMEIDA, Vitor
J. R. O pampatherium SP, nas pinturas rupestres do Parque Nacional Serra da Capivara — PI,
BRASIL. Revista Interdisciplinar Encontro das Ciéncias, v. 3, p. 1013-1023, 2020.
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ra da Capivara (P.N.S.C.), permitiram identificar os primeiros vestigios
humanos no continente americano com idade superior a 50.000 anos.
Na regido em questdo e nas areas que circundam o parque existe uma
enorme concentragdo de sitios arqueoldgicos, os quais fornecem deta-
lhadas informacdes sobre as primeiras ocupagdes humanas, que dei-
xaram vestigios de sua existéncia em variados ecossistemas da regido
(PESSIS, 2003).

O P.N.S.C., atualmente, possui a maior concentragcdo conhecida
de sitios arqueologicos e o maior acervo de pinturas rupestres do mun-
do. Pesquisas realizadas pela Fundacao Museu do Homem Americano
(FUMDHAM), mostram que as pinturas estdo organizadas cronologi-
camente e por espagos geograficos, pois, de acordo com FUMDHAM
(2006), teriam sido elaboradas em diversos momentos compreendidos
entre 2.000 e aproximadamente 30.000 anos atras.

Nas diversas gravuras rupestres que compdem o vasto acervo
do P.N.S.C. ¢ possivel reconhecer, a partir das diversas representagdes
rupestres zoomorfas e suas analises e interpretagdes, espécies represen-
tantes da megafauna,